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“We are always somewhat cerebral, but within that framework we are frequently able to reach perfection” stated Maurice Ravel about French artists in an interview with a Madrid newspaper in 1924. Such a characterisation was true not only for Ravel but also for his colleague Camille Saint-Saëns, who had continued to stress the importance of musical form throughout his long career and as a result had fallen from critical favour. Ravel, however, admired Saint-Saëns; they were artistically related in that Ravel’s own composition teacher was Gabriel Fauré, who had himself been a pupil and protégé of Saint-Saëns. This first CD from the Van Baerle Trio enables the listener to make a comparison between these two great French composers, with an important supporting role being allotted to the Dutch composer Theo Loevendie, whose open-mindedness and ability to absorb multiple musical influences is always a guarantee of a stimulating musical experience for the listener.



towards the German musical tradition; echoes of Schumann are to be heard in his moving Piano Quintet (1855), whilst the spirit of Mendelssohn can clearly be felt in the playful Piano Trio op. 18 in F major that was composed nine years later.



Camille Saint-Saëns was regarded as being a reactionary composer in his old age; this dubious reputation was caused by Saint-Saëns’ distaste of such innovators as Debussy and Stravinsky and also by his unconditional fidelity to the classical values of balance and clarity. As a young man, Saint-Saëns had nonetheless been a musical revolutionary, embracing the new music of Liszt and Wagner. Following in the footsteps of his compatriot Édouard Lalo, he championed the cause of chamber music during the 1850s, for this intimate genre had been trampled underfoot by the monumental grand opéra that was the fashion in France at that time. As a result, Saint-Saëns directed himself



The opening movement of the Piano Trio op.18 is based on a skipping motive that is first presented in alternation by the cello, the violin and the piano; Saint-Saëns then spices the musical argument with rhythmic ambiguities in the fresh and cheerful continuation that follows. The unaffected melodies of the second movement, one of them being a plaintive theme in dotted rhythm, were possibly inspired by a journey through the French countryside that SaintSaëns made shortly before beginning the composition. Pizzicato passages in the strings take the leading role in the mercurial scherzo, after which the trio concludes with an animated and, for the pianist, technically challenging Allegro.



In the period between these two compositions Saint-Saëns had made the acquaintance of the 15-year old violin virtuoso Pablo de Sarasate, on whose request the First Violin Concerto was soon composed; this was followed in 1863 by what has become a violinists’ showpiece, the Introduction et rondo capriccioso. We can see that Sarasate was not simply looking for virtuoso display pieces from the fact that he played the relatively sober violin part of the Piano Trio op. 18 at its first performance in the Salle Pleyel on 20 January 1865 with Saint-Saëns himself at the piano. Both musicians took the work into their regular repertoire and went on to perform it with other partners throughout Europe.
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Pluralism is the keyword to Theo Loevendie’s work and life. As a child in a working-class area of Amsterdam, Loevendie developed a fascination with barrel organs and other forms of street music; at the age of five his mother reported him lost after he had gone outside and followed a passing band, ending up on the other side of the city. From that moment on he was driven by curiosity for the unknown. He was married to a Turkish woman for 25 years and always had a great affinity with Turkish music. After a successful career as a jazz clarinettist and saxophonist he made the change to the classical idiom in 1968, although jazz remains a source of inspiration for him even today. Loevendie has taught composition at the conservatories of Rotterdam, the Hague and Amsterdam. He still lives a stone’s throw from the Van Baerlestraat, the home of the Conservatory of Amsterdam until 2008. Ackermusik, the title of Loevendie’s piano trio, contains a sly reference to its commissioning body, the Sommerliche Musiktage Hitzacker; it was in the same North German town that the piece was first performed on 30 July 1997. The short one-movement work begins as softly as a whisper with a folk music reference, in which the violin imitates Eastern inflections and the cello sustains two drone bass notes. When the piano takes the foreground with a rising motive, a polyphonic dialogue develops between the three instruments that strongly evokes associations with the classical tradition. This was also to Loevendie’s own surprise, who exclaimed “It’s just like Brahms!” when he heard the work first performed. Figurations that become more and more vehement lead to a cli-



max, the repeated high octaves in the piano part recalling the church bells that Loevendie heard tolling as a child, after which the music ebbs slowly away. On a charmingly atmospheric photo dated July 1914 we see Maurice Ravel lying relaxed on the beach of Saint-Jean-de-Luz in the French Basque region, near the town of Ciboure where he was born. His elderly mother, dressed all in black, sits behind him on a chair inside the shadows of a beach tent. A stay of several months in the Basque region gave Ravel the opportunity to return to his maternal roots and also to escape the hustle and bustle of Paris. Despite the conviviality of life in Saint-Jean-deLuz he nevertheless found enough time for his creative work, with the Piano Trio in A minor being composed there between the beginning of April and the end of August 1914. His pupil and biographer Roland-Manuel later stated that Ravel had arrived at the correct balance between piano and strings by close study of Saint-Saëns’ piano trios. The first performance of the trio took place in Paris on 28 January 1915, although there was little public interest because of the war. We do not know whether Ravel was present that evening in the Salle Gaveau or whether he was able to assist the performers during the rehearsal process. Pianist and composer Alfredo Casella relates in his Mémoires that despite the large number of rehearsals (around twenty), his fellow players Gabriel Willaume (violin) and Louis Feuillard (cello) had great difficulty mastering their extremely demanding parts. It is highly possible that the three players decided



amongst themselves to make certain changes in the score, with the so-called ‘unplayable’ notes for violin and cello being taken over by the piano. This could also explain why the first edition of the piece published by Durand displays so many discrepancies when compared with Ravel’s autograph. The Van Baerle Trio uses Richard Dowling’s 2007 critical edition; this follows Ravel’s autograph closely and therefore differs from the usual editions of the score in the second movement and at the end of the finale in particular. A Basque timbre colours the opening theme of the Trio, as Ravel himself states in his autobiographical essay. The irregular rhythm of the melody (3+2+3) is indeed derived from Basque folk music, although the anomalous rhythm in the left hand of the piano immediately creates a subdued tension. The refined timbres and mysterious moments in the first movement summon up associations with the fairy-tale world from which Ravel gladly drew inspiration. In Pantoum, the second movement, a spiky and feather-light theme takes a stand against a limping melody that swells balefully and then fades away. The fact that two themes both compete for precedence is very much in the spirit of the pantun, a Malaysian verse form in which the first and third lines of a quatrain are identical to the second and fourth lines of the preceding quatrain. Ravel once again sets himself far-reaching limitations in the subsequent Passacaille, bas-



ing this slow third movement on an austere melody eight bars long that returns nine times in various guises with a dramatic climax at the halfway point. Such mastery of compositional technique bears the stamp of André Gedalge, an earlier teacher of Ravel’s; the Trio is also dedicated to him. Gedalge would often have his students compose unaccompanied melodies eight bars long that they would then use in their counterpoint exercises. Folk tradition returns in the sparkling final movement, in which the irregular 5/4 bar has been borrowed from the Basque zortziko dance. Ravel had sketched out a piano concerto in 1913 in which every theme had been derived from Basque melodies; he abandoned his work on the concerto in February 1914, but the spirit of the Basque country, his homeland, lives on in the Piano Trio. Michel Khalifa Translation: Peter Lockwood
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GENESIS OF THE VAN BAERLE TRIO The Van Baerle Trio has had a rich history in the few years of its existence. We started playing together almost by accident – when we met for our first rehearsal we hardly knew each other! In my first year at the Amsterdam Conservatory, I had to form a chamber music ensemble. Since the repertoire attracted me very much, I started looking for partners for a piano trio, to be coached by Dmitri Ferschtman, cellist and professor at the Conservatory of Amsterdam. He suggested asking Gideon den Herder, who in his turn suggested Hannes Minnaar (he knew him from theory lessons). The first time we met was in autumn 2004, when we planned our first rehearsal with the Beethoven Trio op.1 no.3. Rehearsals were not easy in the beginning – I spoke only English and Hannes would often switch to Dutch, so Gideon would have to translate. Also musically, we came from different backgrounds: I was raised in a ‘Russian school’ tradition and had very little experience with chamber music; Gideon was always very interested in performance practice and had much more experience in chamber music and ensemble playing; Hannes didn’t come from a musical family and was therefore curious about everything and interested in all sorts of music (from Sweelinck to Percy Grainger) — he always knew pieces which we never heard about! It took us time to learn to communicate with each other and to work efficiently. After our first year of playing together it was not clear at



all that we would continue as a serious trio, but we nevertheless decided to stay together for coming projects. Working together, however, gradually became more and more interesting. While rehearsing Schubert’s Trio in B-flat major in our third year of playing together, we had many discussions about tempi and style; it was an attempt to find a common interpretation and the first time that all three of us were really involved in convincing each other about the interpretation of a piece. The next big step in our development came in 2008, when we took part in master classes given by Menahem Pressler at the Conservatory and at the Concertgebouw in Amsterdam. Although we had hardly played together for more than a year, Hannes pushed us to apply. It was our great fortune to be accepted for both master classes and to have three lessons with Mr Pressler. We decided to prepare Brahms’ Trio in B major; to meet again and work on this wonderful piece together was a great pleasure — we had all developed in our own ways and could now work on a new level. Mr Pressler was extremely tough and made artistic demands that were on a higher level than anything we had previously experienced. As we worked on the Brahms he made us realize what chamber music playing at the highest level truly is: listening to each other, knowing each other’s parts, always demanding the best from each other, finding a common unity of thought and feeling that expresses the music in the best possible way. His lessons as well as the entire preparation process were greatly inspiring and convinced us that we had a future as a trio.



Finally, we also decided on a name. We didn’t name ourselves after a writer or a painter, but after a street, the Van Baerlestraat in Amsterdam. Much of our musical life had taken place along this street, where not only the former building of the Amsterdam Conservatory is located, but also the Concertgebouw. Since then, we were fortunate to have played numerous times in the beautiful Recital Hall of this building. Despite this still being our favourite concert hall, the trio has been to many other wonderful places too. Especially to France, where I grew up and where we gained our first international success winning the Lyon International Chamber Music Competition in 2011. Therefore it is not by accident that our debut CD contains pieces by French composers SaintSaëns and Ravel, next to a Dutch work by the Amsterdam-born composer Theo Loevendie. Maria Milstein
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Hannes Minnaar (1984) studied piano with Jan Wijn at the Amsterdam Conservatory, concluding his studies with distinction in 2009. Hannes won the second prize at the Concours de Genève in 2008 and the third prize in the Queen Elisabeth Competition in Brussels two years later. He has performed as a soloist with various orchestras, including the Netherlands Radio Philharmonic, the Orchestra of Brabant, deFilharmonie and the National Orchestra of Belgium, under conductors such as Edo de Waart, Otto Tausk, Marin Alsop and Frans Brüggen. Hannes Minnaar was awarded a Fellowship by the prestigious Borletti-Buitoni Trust in 2011. His debut CD with works by Rachmaninoff and Ravel was highly praised both in the Netherlands and abroad.



Violinist Maria Milstein (1985) was born in Moscow but grew up in France. She studied with Ilya Grubert in Amsterdam and with David Takeno in London, gaining her bachelor’s and master’s diplomas with distinction. Maria won the second prize in the “Città di Brescia” international competition in 2007 and the 2nd prize and a special prize in the “Rodolfo Lipizer” international competition in 2011. Maria plays the “Douglas Kane, ex-Bouw Lemkes” Francesco Goffriller violin, on loan to her from the National Dutch Music Instruments Foundation.



Gideon den Herder (1986) studied cello with Monique Bartels in Amsterdam and Clemens Hagen in Salzburg, where he gained his master’s diploma with distinction. He completed his training with Thomas Grossenbacher in Zürich, gaining there his Soloist’s Diploma. He has also studied baroque cello with Jaap ter Linden and recently with Roel Dieltiens in Zürich. Gideon den Herder was named Young Music Talent of the Year in 2003; with the Trio Otono he won the “À Tre“ early music competition in Trossingen, Germany in 2009.
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Camille Saint-Saëns



«  Nous sommes toujours quelque peu cérébraux, mais dans ce cadre, nous savons très souvent atteindre la perfection.  » C’est ainsi que Maurice Ravel décrivait les artistes français dans une interview de 1924 donnée à un journal madrilène. Si elle est vraie pour Ravel, cette caractérisation vaut aussi pour son collègue Camille Saint-Saëns qui durant sa longue carrière, ne cessa de mettre en avant l’importance de la forme musicale et qui finit par tomber en disgrâce à cause de cela. Ravel admirait SaintSaëns et était artistiquement proche de lui, puisque son propre professeur de composition, Gabriel Fauré, avait été l’élève et le protégé de Saint-Saëns. Le premier CD du Trio Van Baerle offre une comparaison entre ces deux légendes françaises. Il ne faut pas négliger ici le rôle secondaire mais important du Néerlandais Theo Loevendie, dont l’ouverture d’esprit et la multitude des sources d’inspiration garantissent toujours à l’auditeur une expérience musicale passionnante.



opta dès lors pour la tradition allemande. On peut entendre dans son tumultueux Quintette avec piano de 1855 des échos de Schumann, tandis que neuf ans plus tard, c’est l’esprit de Mendelssohn qui hante le ludique Trio n°1 pour violon, violoncelle et piano op. 18 en fa majeur.



Dans sa vieillesse, Camille Saint-Saëns passa pour un compositeur réactionnaire. Cette réputation douteuse fut en partie induite par l’aversion de Saint-Saëns pour les novateurs que furent Debussy et Stravinski, et par sa fidélité inconditionnelle aux valeurs traditionnelles d’équilibre et de pureté. Dans son jeune temps en revanche, Saint-Saëns appartenait au camp des musiciens progressistes, ceux qui embrassèrent la nouvelle musique de Liszt et de Wagner. À la suite de son compatriote Édouard Lalo, au beau milieu du XIXe siècle, il prit parti pour la musique de chambre, un genre intimiste qui, en France, était encore écrasé par le monumental «  grand opéra  ». Saint-Saëns



L’ouverture du Trio n°1 est basée sur un motif sautillant qui est d’abord présenté tour à tour par le violoncelle, le violon et le piano. Si la suite est fraiche et joyeuse, Saint-Saëns y pimente sa démonstration d’ambiguïtés rythmiques. Les mélodies simples de la deuxième partie, dont un motif plaintif au rythme pointé, trouvent peut-être leur origine dans un voyage à travers la campagne française que Saint-Saëns fit peu de temps avant qu’il n’entame cette composition. Dans le très brillant scherzo, les notes pincées des cordes sont au premier plan. Le Trio s’achève alors sur un Allegro animé et très exigeant pour le pianiste.



Entre les deux compositions, Saint-Saëns eut l’occasion de découvrir, en 1859, le violoniste virtuose de quinze ans, Pablo de Sarasate. À la demande de ce dernier naquit bientôt le Concerto pour violon n°1, suivi en 1863 par une œuvre phare pour les violonistes, Introduction et rondo capriccioso. Que Sarasate ne fût pas exclusivement friand de cabrioles virtuoses, est démontré par le fait qu’il prit à son compte la partie de violon plutôt sobre du Trio lors de sa première représentation le 20 janvier 1865 à Paris, Salle Pleyel, avec le compositeur au piano. Les deux musiciens inscrivirent alors le Trio à leur répertoire et le jouèrent avec divers partenaires à travers l’Europe.
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Pluralisme est le mot-clé de l’œuvre et de la vie de Theo Loevendie. Durant son enfance dans un quartier populaire d’Amsterdam, il développa une fascination pour les orgues de Barbarie et autres formes de musique de rue. À l’âge de cinq ans, il fut porté disparu alors qu’il courait derrière une fanfare ; on le retrouva de l’autre côté de la ville. Depuis lors, il est mû par le goût de l’inconnu. Il fut marié à une femme turque pendant 25 ans et eut toujours une affinité particulière avec la musique turque. Après une carrière réussie en tant que clarinettiste et saxophoniste de jazz, il entra en 1968 dans le monde du classique, mais le jazz ne cessa de nourrir son imagination. Loevendie enseigna la composition aux conservatoires de Rotterdam, La Haye et Amsterdam. Il vit encore aujourd’hui à un jet de pierre de la rue Van Baerle, là où le Conservatoire d’Amsterdam avait son siège jusqu’en 2008. Le titre du trio avec piano Ackermusik est un clin d’œil au commanditaire, le festival Sommerliche Musiktage de Hitzacker. Cette ville d’Allemagne du Nord accueillit également sa première représentation le 30 juillet 1997. L’œuvre – courte et en un seul mouvement – commence par un murmure faisant écho à la musique populaire  : le violon simule des inflexions orientales tandis que le violoncelle maintient deux notes en bourdon. Lorsque le piano passe au premier plan grâce à un motif ascendant, s’installe entre les trois instruments un dialogue polyphonique qui fait naître de fortes associations avec la tradition classique. Apparemment à la surprise de Loevendie lui-même, qui s’écria tout à coup : «  C’est du Brahms  !  », lorsqu’il entendit sa composition



pour la première fois. Des ornements de plus en plus vifs conduisent à un climax où les hautes octaves répétées au piano renvoient aux cloches d’église que le jeune Loevendie entendait jadis sonner. Ensuite, la musique s’atténue lentement. Sur une charmante photographie datant de juillet 1914, on peut voir Maurice Ravel se détendre sur la plage de Saint-Jean-de-Luz, au Pays Basque français, près de sa ville natale de Ciboure. Sa vieille mère, toute de noir vêtue, est assise derrière lui sur une chaise, à l’ombre. Séjournant au Pays Basque des mois durant, Ravel eut l’occasion de revenir à ses racines maternelles et d’échapper ainsi à l’agitation de Paris. Malgré les plaisirs divertissants qu’offrait Saint-Jean-de-Luz, il savait s’octroyer assez de temps pour son travail de création. C’est là-bas que naquit entre début avril et fin août 1914 le Trio avec piano en la mineur. Son disciple et biographe Roland-Manuel prétendit plus tard que Ravel avait trouvé le juste équilibre entre piano et cordes en étudiant en profondeur les trios de Saint-Saëns. La première représentation eut lieu à Paris le 28 janvier 1915. La guerre empêcha son succès public. On ne sait pas si Ravel était présent à la salle Gaveau ce soir-là et ni s’il avait assisté les musiciens dans leurs répétitions. Dans ses Mémoires, le pianiste et compositeur Alfredo Casella relate que ses partenaires – le violoniste Gabriel Willaume et le violoncelliste Louis Feuillard – eurent beaucoup de peine à maîtriser leurs parties malgré le grand nombre de répétitions (une vingtaine environ). Il n’est pas impossible que les trois interprètes, en concer-



tation, aient apporté des changements dans la partition. De cette façon, ils auraient pu par exemple transférer vers le piano les notes « injouables  » par les cordes. Cela pourrait également expliquer en partie pourquoi la première édition imprimée chez Durand comporte autant de différences avec le manuscrit de Ravel. Le Trio Van Baerle utilise l’édition critique de Richard Dowling (2007)  ; cette édition suit le manuscrit de Ravel de près et s’écarte donc des éditions courantes, notamment dans la seconde partie et à la fin du finale. Il règne sur le thème d’ouverture du Trio comme une « couleur basque » que Ravel souligna lui-même dans son essai d’autobiographie. Le rythme irrégulier de la mélodie (3+2+3) est en effet dérivé de la musique folklorique basque, mais la métrique atypique de la main gauche du piano génère immédiatement une tension presque imperceptible. Les timbres sophistiqués et les moments mystérieux de cette première partie évoquent le monde féérique dont Ravel s’inspirait volontiers. Dans la deuxième partie, Pantoum, un motif concis et léger comme une plume s’attaque à une petite mélodie boiteuse qui gonfle en un inquiétant crescendo, puis revient rapidement au calme. Cette lutte permanente entre deux thèmes est tout à fait dans l’esprit du «  pantoun », une forme poétique d’origine malaise, dans laquelle les premier et troisième vers d’un quatrain sont identiques aux deuxième et quatrième vers du quatrain précédent.



Dans la partie suivante, Passacaille, Ravel s’impose à nouveau des contraintes radicales. Il fait reposer cette lente partie sur une mélodie forte de huit mesures, mélodie qui revient ensuite neuf fois sous des formes diverses, avec une apogée dramatique à mi-chemin. La maîtrise compositionnelle porte la marque de l’ancien professeur de Ravel, André Gedalge, à qui le Trio est dédié. Comme exercice de contrepoint, Gedalge laissait régulièrement ses élèves inventer une mélodie de huit mesures sans accompagnement. Le folklore fait son retour lors de l’étincelant finale : la mesure irrégulière 5/4 est empruntée à la danse basque « zortziko ». En 1913, Ravel avait esquissé un concerto pour piano dont le matériau thématique était exclusivement composé de mélodies basques. Il interrompit l’ouvrage en février 1914, mais laissa perdurer l’esprit de sa «  mère patrie  » dans le Trio avec piano. Michel Khalifa Traduction : Christophe Levaux
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Le Trio Van Baerle a déjà, en ses quelques années d’existence, une riche histoire. Nous avons commencé à jouer ensemble par hasard, puisque nous ne nous étions jamais rencontrés avant notre première répétition. Ayant commencé mes études au Conservatoire d’Amsterdam, je devais former un ensemble de musique de chambre. Attirée par le répertoire des trios avec piano, je me suis mise à la recherche de partenaires pour mon trio, qui devait être supervisé par Dmitri Ferschtman, violoncelliste et professeur au Conservatoire. M. Ferschtman me conseilla Gideon den Herder, qui à son tour proposa de travailler avec Hannes Minnaar. C’est ainsi que nous nous sommes rencontrés pour la première fois à l’automne 2004, autour du Trio op.1 n° 3 de Beethoven. Nos premières répétitions n’étaient pas faciles – je parlais uniquement l’anglais, et Hannes, en panne de vocabulaire, passait souvent au néerlandais, ce qui obligeait Gideon à faire beaucoup de traduction. Musicalement, nous avions des bases très différentes: j’étais formée dans les traditions de l’école russe, et n’avais pas beaucoup d’expérience en musique de chambre; Gideon était passionné par la pratique musicale baroque, et avait déjà participé à divers ensembles; enfin, Hannes venait d’une famille éloignée de la musique, et était un curieux touche-à-tout, intéressé par toutes les époques, de Sweelinck à Percy Grainger – il connaissait des œuvres dont nous n’avions jamais entendu parler!



Il nous fallut un certain temps pour apprendre à nous connaître et à travailler ensemble. Au bout de la première année il y avait encore des doutes sur l’avenir de notre trio, mais nous décidâmes néanmoins de continuer, du moins jusqu’à la fin de nos études. Cependant, au fur et à mesure que nous avancions, répéter ensemble devint de plus en plus intéressant – ainsi, les discussions sur les tempi et le style dans le Trio en si bémol majeur de Schubert, au cours de notre troisième année, furent pour nous très productives; c’était la première fois que nous étions tous les trois impliqués dans la recherche d’une interprétation convaincante en tant que trio. Mais l’étape cruciale de notre développement fut notre rencontre avec Menahem Pressler en décembre 2008. Bien que nous n’eussions plus joué ensemble depuis plus d’un an, Hannes nous proposa de nous inscrire aux classes de maître que M. Pressler allait donner au Conservatoire d’Amsterdam ainsi qu’au Concertgebouw. Nous eûmes l’énorme chance d’être admis à toutes les classes, et de recevoir ainsi trois leçons du Maître. Nous décidâmes de préparer pour cette occasion le Trio en si majeur de Brahms; ce fût une grande joie de se retrouver à nouveau après notre arrêt obligé, et de travailler ensemble sur cette œuvre sublime – nous avions progressé chacun de notre côté, et pouvions travailler ensemble à un autre niveau. M. Pressler fut extrêmement exigeant avec nous – il était intransigeant sur la qualité artistique et technique et demandait de nous le meilleur. En travaillant sur le Trio de Brahms, il nous fit réaliser ce que faire de la musique de



chambre au plus haut niveau signifie – écouter l’autre, connaître les parties de ses partenaires aussi bien que la sienne, être exigeant au plus haut point, et trouver ensemble une unité intellectuelle et émotionnelle afin d’exprimer au mieux la musique. Les leçons de M. Pressler ainsi que le processus de préparation furent pour nous une immense source d’inspiration, et devinrent décisifs pour le futur de notre trio. Ce fût le moment où notre trio trouva son nom. Nous n’avons pas choisi le nom d’un écrivain ou d’un peintre, mais celui d’une rue, la Van Baerlestraat à Amsterdam. Une part importante de notre vie musicale est liée à cette rue, où se situent l’ancien bâtiment du Conservatoire d’Amsterdam ( où nous nous sommes rencontrés ), et le fameux Concertgebouw. Depuis, nous avons eu la chance de jouer à plusieurs reprises dans le magnifique Recital Hall du Concertgebouw. Bien que cette salle reste notre lieu favori, nous avons également été amenés à jouer dans d’autres très belles places, notamment en France, où j’ai passé mon enfance, et où nous avons obtenu notre premier succès international en remportant le Concours International de Musique de Chambre de Lyon en 2011. En hommage à ce lien avec la France, notre premier CD présente les œuvres des grands compositeurs français Saint-Saëns et Ravel, ainsi que le trio du compositeur natif d’Amsterdam Theo Loevendie. Maria Milstein 
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Hannes Minnaar (1984) étudia le piano auprès de Jan Wijn au Conservatoire d’Amsterdam. En 2008, Hannes remporte le deuxième prix au Concours de Genève. Deux ans plus tard, il remporte le troisième prix du prestigieux Concours Reine Élisabeth à Bruxelles. Il fut soliste avec différents orchestres dont le Radio Filharmonisch Orkest, Het Brabants Orkest, deFilharmonie et l’Orchestre National de Belgique, sous la direction de chefs tels que Edo de Waart, Otto Tausk, Marin Alsop et Frans Brüggen. En 2011, Hannes fut lauréat du Borletti-Buitoni Trust. Son premier album, avec des oeuvres de Ravel et de Rachmaninov, fit l’objet de critiques élogieuses aux Pays-Bas et à l’étranger.



tiens à Zurich. En 2003, Gideon fut désigné Jeune Talent Musical de l’année. En 2009, il remporta avec le Trio Otono le concours de musique ancienne « À Tre » de Trossingen, en Allemagne.
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La violoniste Maria Milstein (1985) est née à Moscou, mais a grandi en France. Elle étudia auprès de Ilya Grubert à Amsterdam et de David Takeno à Londres. Ses diplômes de Bachelor et de Master lui furent décernés avec les plus hautes distinctions. En 2007, elle remporte le deuxième prix du concours international « Citta di Brescia » et en 2011, elle remporte le deuxième prix et un prix spécial au concours international « Rodolfo Lipizer ». Maria joue sur un violon de Francesco Goffriller (ca 1725, Venise) provenant du Fonds National Néerlandais des Instruments de Musique. Gideon den Herder (1986) étudia le violoncelle auprès de Monique Bartels à Amsterdam et de Clemens Hagen à Salzbourg, où il a obtenu sa maîtrise avec la plus grande distinction. Il compléta sa formation aux côtés de Thomas Grossenbacher à Zurich par un diplôme de soliste. Il a également suivi des cours de violoncelle baroque avec Jaap ter Linden et avec Roel Diel-



Theo Loevendie
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„Wir lassen uns meistens vom Verstand leiten, aber in diesem Rahmen gelingt es uns auch häufig, Perfektion zu erreichen.“ So äußerte sich Maurice Ravel 1924 über französische Künstler in einem Interview mit einer Zeitung aus Madrid. Außer für Ravel gilt diese Typisierung sicher auch für seinen Kollegen Camille Saint-Saëns, der in seiner langen Karriere die Bedeutsamkeit der musikalischen Form immer wieder unterstrich und gerade auch hierdurch auf Dauer in Ungnade fiel. Ravel aber bewunderte Saint-Saëns und fühlte sich ihm in künstlerischem Sinne anverwandt, gerade weil sein eigener Kompositionslehrer Gabrie Fauré ein Schüler und Protegé von Saint-Saëns war. Die erste CD des Van Baerle Trios bietet eine Vergleichsmöglichkeit zwischen den beiden französischen Musikgrößen. Eine wichtige Nebenrolle kommt hierbei auch dem Niederländer Theo Loevendie zu, dessen offener Geist und vielfältige Inspirationsquellen immer eine prickelnde Hörerfahrung garantieren. Im Alter sah man Camille Saint-Saëns als einen reaktionären Komponisten an. Dieser zweifelhafte Ruf wurde ihm zuteil durch seine Abneigung gegen Neuerer wie Debussy und Stravinsky und seine uneingeschränkte Treue zu klassischen Werten wie Balance und Klarheit. Als junger Mann gehörte Saint-Saëns dagegen in die Riege progressiver Musiker, weil er der neuen Musik eines Liszt oder Wagner positiv gegenüberstand. Seinem Landsmann Édouard Lalo folgend, brach er gegen Mitte des 19. Jahrhunderts eine Lanze für die Kammermusik, einem intimen Genre, das damals in Frankreich von der monumentalen Grand Opéra überrollt wurde. Saint-Saëns orientierte sich dabei an



der deutschen Tradition. In seinem emotionalen Klavierquintett von 1855 hört man Echos von Schumann, neun Jahre später ist es der Geist Mendelssohns, der durch das spielerische 1. Klaviertrio op. 18 in F-Dur schwebt. In der Zeit zwischen beiden Kompositionen hatte Saint-Saëns 1859 den fünfzehnjährigen Geigenvirtuosen Pablo de Sarasate kennengelernt. Auf dessen Wunsch entstand bald das 1. Violinkonzert, 1863 gefolgt von Introduction et rondo capricciosa, einem Paradestück für Violinisten. Dass Sarasate nicht nur auf virtuose Kapriolen aus war, zeigt die Tatsache, dass er die relativ einfache Violinstimme des 1. Klaviertrios bei der Uraufführung am 20. Januar 1865 im Pariser Salle Pleyel übernahm, mit dem Komponisten am Klavier. Beide Musiker nahmen in der Folge das Trio in ihr Repertoire auf und spielten es in wechselnden Formationen in ganz Europa. Der Eröffnungssatz des 1. Klaviertrios besteht aus einem springenden Motiv, das zunächst abwechselnd von Cello, Geige und Klavier präsentiert wird. In der frisch-fröhlichen Fortsetzung würzt Saint-Saëns seine Erörterung mit rhythmischen Zweideutigkeiten. Die ungekünstelten Melodielinien des zweiten Satzes, unter denen ein klagendes Motiv in punktiertem Rhythmus hervortritt, finden vielleicht ihren Ursprung in einer Reise durch die französische Provinz, die der Komponist unternommen hatte, kurz bevor er mit diesem Werk begann. Im silbrigen Scherzo machen gezupfte Noten die Streicher zu Protagonisten, wonach das Trio mit einem animierten und vor allem für den Pianisten anspruchsvollen Allegro endet.



Pluralismus ist ein Schlüsselbegriff für Werk und Leben von Theo Loevendie. In einer volkstümlichen Wohngegend von Amsterdam konnte Loevendie während seiner Kinderzeit eine Faszination für Drehorgeln und andere Arten von Straßenmusik entwickeln. Mit fünf Jahren wurde er von seiner Mutter als vermisst gemeldet, nachdem er einem Fanfarenzug hinterhergelaufen war und am anderen Ende der Stadt gelandet war. Seitdem treibt ihn die Neugier nach dem Unbekannten. Er war 25 Jahre mit einer Türkin verheiratet und hatte immer viel Affinität mit türkischer Musik. Nach einer erfolgreichen Karriere als Jazzklarinettist und Saxofonist, wandte er sich 1968 dem klassischen Idiom zu, aber der Jazz bleibt für ihn bis heute eine Inspirationsquelle. Loevendie unterrichtete Komposition an den Konservatorien von Rotterdam, Den Haag und Amsterdam. Noch immer wohnt er einen Steinwurf entfernt von der Van Baerlestraat, wo sich bis 2008 das Konservatorium von Amsterdam befand. Der Titel des Klaviertrios Ackermusik bezieht sich mit einem Augenzwinkern auf seinen Auftraggeber, die Sommerlichen Musiktage in Hitzacker. In dieser norddeutschen Kleinstadt fand denn auch am 30. Juli 1997 die Uraufführung statt. Das kurze, einteilige Werk beginnt zart flüsternd mit einer Reminiszenz an die Volksmusik, wobei die Geige östliche Modulationen nachahmt und das Cello zwei Borduntöne hält. Wenn das Klavier mit einem aufsteigenden Motiv hervortritt, entspinnt sich zwischen den drei Instrumenten ein polyfoner Dialog der starke Assoziationen mit der klassischen Tradition hervorruft. Scheinbar zur Überraschung von Loevendie selbst, der plötzlich



rief ‘Das ist ja wie Brahms!’, als er seine eigene Komposition zum ersten Mal hörte. Immer heftigere Konfigurationen führen zu einem Höhepunkt, wobei die wiederholten hohen Oktaven des Klaviers auf die Kirchenglocken hinweisen, die Loevendie in seiner Jugend läuten hörte. Danach ebbt die Musik langsam weg. Auf einem atmosphärischen Foto vom Juli 1914 liegt Maurice Ravel entspannt am Strand von Saint-Jean-de-Luz im französischen Baskenland, nahe seinem Geburtsort Ciboure. Seine alte Mutter, ganz in schwarz gekleidet, sitzt hinter ihm auf einem Stuhl im schattigen Strandzelt. Monatelange Aufenthalte im Baskenland gaben Ravel die Gelegenheit zu seinen Ursprüngen mütterlicherseits zurückzukehren und gleichzeitig der Pariser Hektik zu entfliehen. Trotz aller Geselligkeit fand er in SaintJean-de-Luz genug Zeit für seine schöpferische Arbeit. Zwischen Anfang April und Ende August 1914 entstand dort das Klaviertrio in a-Moll. Sein Schüler und Biograph Roland-Manuel behauptete später, dass Ravel die richtige Balance zwischen Klavier und Streichern erreicht hatte, nachdem er die Trios von Saint-Saëns genau studiert hatte. Die erste Vorstellung fand am 28. Januar 1915 in Paris statt. Wegen des Krieges war das Interesse des Publikums gering. Es ist nicht bekannt, ob Ravel an diesem Abend im Salle Gavenau anwesend war und ob er die Musiker im Probenprozess unterstützt hat. In seinen Memoiren erzählt der Pianist/Komponist Alfredo Casella, dass seine Mitstreiter, der Geiger Gabriel Willaume und der Cellist Louis Feuillard trotz einer großen Anzahl von Proben (unge-



19



20



fähr zwanzig) große Probleme hatten, ihre anspruchsvollen Partien in den Griff zu bekommen. Es ist gut möglich, dass die drei Musiker nach gegenseitigen Überlegungen Veränderungen in der Partitur vorgenommen haben. Dabei könnten sie beispielsweise ‘unspielbare’ Noten der Streicher auf das Klavier übertragen haben. Dies würde dann auch erklären, warum die erste gedruckte Ausgabe der Firma Durand so viele Unterschiede im Vergleich zu Ravels Manuskript aufweist. Das Van Baerle Trio verwendet die kritische Ausgabe von Richard Dowling aus dem Jahre 2007, die genau dem Manuskript Ravels folgt und hierdurch von den gebräuchlichen Partiturausgaben abweicht, vor allem im zweiten Satz und am Ende des Finales. Das Eröffnungsthema hat eine ‘baskische’ Farbe, auf die Ravel selbst in seiner autobiographischen Skizze hinwies. Der unregelmäßige Rhythmus in der Melodie (3+2+3) rührt tatsächlich von baskischer Volksmusik her, aber das unterschiedliche Metrum in der linken Hand des Klaviers schafft sofort eine unterschwellige Spannung. Die raffinierten Klangfarben und mysteriösen Momente in diesem ersten Satz wecken Assoziationen zu einer Märchenwelt, aus der Ravel gerne seine Inspiration schöpfte. Im zweiten Satz Pantoum nimmt ein spitzes, federleichtes Motiv den Streit gegen eine hinkende Melodie auf, die unheilschwanger anschwillt, aber auch schnell wieder zur Ruhe kommt. Dass zwei Themen ständig um den Vorrang kämpfen, ist völlig im Einklang mit der



Idee des ‘Pantun’, einem Versmaß, das aus Malaysia stammt, und bei dem die erste und dritte Zeile eines Vierzeilers die gleichen sind wie die zweite und vierte Zeile des vorigen Vierzeilers. In der darauffolgenden Passacaille lässt sich Ravel selbst auf weitreichende Beschränkungen ein. Er basiert diesen langsamen dritten Satz auf eine strenge Melodie von acht Takten, die in der Folge neun Mal in unterschiedlichen Formen zurückkehrt mit einem dramatischen Höhepunkt in der Mitte. Die kompositorische Selbstbeherrschung trägt den Stempel von Ravels ehemaligem Dozent André Gedalge, dem das Trio gewidmet ist. Als Kontrapunktübung ließ Gedalge seine Schüler regelmäßig eine unbegleitete Melodie aus acht Takten erfinden. Im überschäumenden Schlusssatz kehrt die Folklore zurück, wobei der unregelmäßige 5/4 Takt von dem baskischen Tanz ‘Zortziko’ stammt. Ravel hatte 1913 ein Klavierkonzert skizziert, dessen thematisches Material ausschließlich aus baskischen Melodien bestehen sollte. Er stellte die Arbeit daran im Februar 1914 ein, ließ aber den Geist seines ‘Mutterlandes’ in seinem Klaviertrio weiterleben. Michel Khalifa übersetzung: Klaus Bertisch



ENTSTEHUNGSGESCHICHTE DES VAN BAERLE TRIOS Trotz der wenigen Jahre seines Bestehens kann das Van Baerle Trio schon auf eine reiche Geschichte zurückblicken. Dass wir zusammen zu spielen begannen, ergab sich beinahe zufällig: wir kannten uns (fast) nicht, als wir uns zu unserer ersten Probe trafen. In meinem ersten Jahr am Konservatorium in Amsterdam musste ich ein Kammermusik-Ensemble bilden. Da mir das Repertoire für Klaviertrio sehr gefiel, begann ich nach Partnern für ein solches Trio zu suchen, die von Dmitri Ferschtman unterrichtet werden sollten. Ferschtman schlug vor, Gideon den Herder zu fragen, der seinerseits Hannes Minnaar vorschlug. Ich traf beide erstmals im Herbst 2004, als wir eine Probe für Beethovens Trio op. 1, Nr. 3 verabredeten. Die Proben waren am Anfang nicht einfach. Ich sprach nur Englisch und Hannes sprang häufig ins Niederländische über, wenn er etwas sagen wollte, so dass Gideon es übersetzen musste. Unser musikalischer Hintergrund war völlig verschieden. Ich war in der Tradition der russischen Schule ausgebildet  und hatte sehr wenig Erfahrung im Spielen von Kammermusik; Gideon war sehr an Aufführungspraxis interessiert und hatte wesentlich mehr Erfahrung mit Kammermusik und Ensemblespiel; Hannes kam nicht aus einer Musikerfamilie und war daher sehr neugierig auf alles und interessiert an jeglicher Art von Musik (von Sweelinck bis Percy Grainger) – er kannte immer Stücke, von denen wir noch nie etwas gehört hatten. Es dauerte etwas, bis wir gelernt hatten, mit-



einander zu kommunizieren und effizient zu arbeiten. Nach einem Jahr des gemeinsamen Spielens war nicht klar, ob wir ernsthaft als Trio weitermachen wollten, dennoch entschieden wir uns, für die Dauer unseres Studiums zusammenzubleiben. Die gemeinsame Arbeit wurde jedoch immer interessanter, denn wir führten eine Menge Diskussionen über Tempo und Stil, die sehr fruchtbar waren für unser Ensemble, z. B. während der Arbeit an Schuberts Trio in b-Dur im dritten Jahr des Zusammenspielens. Es war ein Versuch, zu einer gemeinsamen Interpretation zu gelangen, und zum ersten Mal probierten wir wirklich alle drei uns gegenseitig von der Interpretation eines Stückes zu überzeugen. Die größte Hürde in unserer Entwicklung nahmen wir, als wir an einem Meisterkurs teilnahmen, den Menahem Pressler im Dezember 2008 in Amsterdam gab. Obwohl wir seit dem Frühjahr 2007 kaum zusammengespielt hatten, drängte uns Hannes, uns zu den Kursen anzumelden, die Pressler im Konservatorium und im Concertgebouw gab. Wir hatten das große Glück, bei beiden Meisterkursen angenommen zu werden und drei Lektionen bei Herrn Pressler zu folgen. Wir entschieden uns, Brahms’ Trio in H-Dur vorzubereiten; es war ein großes Vergnügen, sich erneut zu treffen und gemeinsam an diesem wunderbaren Werk zu arbeiten – jeder hatte sich auf seine Weise weiterentwickelt und konnte auf einem anderen Niveau arbeiten. Pressler war äußerst streng und stellte künstlerische Anforderungen, die höher waren als alles, was wir bisher erfahren hatten. Während
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wir an dem Stück von Brahms arbeiteten, ließ er uns merken, was es wirklich bedeutet, auf höchstem Niveau Kammermusik zu machen – einander zuhören, die Stimmen der anderen zu kennen, immer das Äußerste vom Partner zu fordern, einen gemeinsamen Ansatz und ein Gefühl dafür zu finden, wie die Idee der Musik am besten auszudrücken ist. Sein Unterricht, zusammen mit dem ganzen Vorbereitungsprozess, war äußerst inspirierend und überzeugte uns, dass es für uns als Trio eine Zukunft gab. Schließlich mußte noch ein Name gefunden werden. Unsere Wahl fiel nicht auf einen Schriftsteller oder Maler sondern auf eine Straße: die „Van Baerlestraat“ in Amsterdam, die eine große Rolle in unserem musikalischen Leben spielte.  Dort  war nicht nur während unserer Studienzeit das Amsterdamer  Konservatorium situiert, auch das Concertgebouw liegt an dieser Straße. Im Kleinen Saal dieser berühmten Konzerthalle gaben wir schon wiederholt Konzerte und gewannen wir den „Vriendenkrans“  Wettbewerb. Obzwar dies für uns immer noch der schönste Konzertsaal ist, haben wir als Trio inzwischen schon in anderen wunderschönen Stätten gespielt. In erster Linie in Frankreich, wo ich aufwuchs und wo wir in 2011 unseren ersten internationalen Erfolg erlebten, den 1. Preis beim Concours International de Musique de Chambre de Lyon. Es ist daher auch kein Zufall, daß unser CD-Debüt sowohl ein Werk des Amsterdamers Theo Loevendie als Musik der französischen Komponisten SaintSaëns und Ravel enthält. Maria Milstein übersetzung: Klaus Bertisch & Helga Blaimschein



Hannes Minnaar (1984) studierte Klavier bei Jan Wijn am Konservatorium von Amsterdam. 2008 gewann er beim Klavierwettbewerb in Genf den zweiten Preis. Zwei Jahre später gewann er den dritten Preis beim Königin Elisabeth Wettbewerb in Brüssel. Als Solist trat er mit verschiedenen Orchestern auf, darunter das Radio Filharmonisch Orkest, das Brabants Orkest, deFilharmonie und das Nationale Orchester von Belgien, und spielte unter Dirigenten wie Edo de Waart, Otto Tausk, Marin Alsop und Frans Brüggen. 2011 erhielt Hannes Minnaar ein Stipendium des renommierten BorlettiBuitoni Trusts. Seine erste CD mit Werken von Rachmaninow und Ravel erhielt lobende Kritiken sowohl in den Niederlanden wie auch im Ausland. Die Geigerin Maria Milstein (1985) wurde in Moskau geboren, wuchs aber in Frankreich auf. Sie studierte bei Ilya Grubert in Amsterdam und David Takeno in London. Sie erhielt sowohl ihr Bachelor- wie auch ihr Masterdiplom mit höchster Auszeichnung. 2007 gewann Maria den zweiten Preis beim internationalen Wettbewerb ‘Citta di Brescia’ und 2011 errang sie den zweiten Preis und einen Spezialpreis beim internationalen ‘Rodolfo Lipizer’-Wettbewerb. Maria spielt auf einer Francesco Goffriller Geige (ca. 1725, Venedig) des Nationalen Niederländischen Fonds für Musikinstrumente. Gideon den Herder (1986) studierte Cello bei Monique Bartels in Amsterdam und bei Clemens Hagen in Salzburg, wo er sein Magisterdiplom mit höchster Auszeichnung erhielt. Er vollendete seine Ausbildung bei Thomas Grossenbacher mit dem Solistendiplom. Er erhielt



außerdem Unterricht für Barockcello bei Jaap ter Linden und bei Roel Dieltiens in Zürich. 2003 wurde Gideon den Herder zum Holländischen Musiktalent des Jahres ernannt. 2009 gewann er mit dem Trio Otono den Wettbewerb für alte Musik ‘À Tre’ in Trossingen. 23



“We zijn altijd wat cerebraal, maar binnen dit kader weten we heel vaak perfectie te bereiken.” Aldus Maurice Ravel over de Franse kunstenaars, in een interview uit 1924 met een Madrileense krant. Behalve voor Ravel zelf geldt deze typering zeker ook voor zijn collega Camille Saint-Saëns, die tijdens zijn lange carrière het belang van de muzikale vorm bleef onderstrepen en mede daardoor op den duur uit de gratie raakte. Ravel bewonderde Saint-Saëns wel en was in artistieke zin aan hem verwant, aangezien zijn eigen compositiedocent Gabriel Fauré de leerling en protégé van Saint-Saëns was geweest. De eerste cd van het Van Baerle Trio biedt een vergelijking tussen beide Franse grootheden. Een belangrijke bijrol is hierbij weggelegd voor de Nederlander Theo Loevendie, wiens openheid van geest en veelvoud aan inspiratiebronnen altijd garant staan voor een prikkelende luisterervaring.
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Maurice Ravel



Op zijn oude dag gold Camille Saint-Saëns als een reactionaire componist. Deze dubieuze reputatie werd mede ingegeven door SaintSaëns’ afkeer van vernieuwers als Debussy en Stravinsky en door zijn onvoorwaardelijke trouw aan de klassieke waarden van balans en helderheid. Als jonge man daarentegen behoorde Saint-Saëns tot het kamp van de vooruitstrevende musici, omdat hij de nieuwe muziek van Liszt en Wagner omarmde. In navolging van zijn landgenoot Édouard Lalo brak hij halverwege de negentiende eeuw een lans voor de kamermuziek, een intiem genre dat toen in Frankrijk onder de voet gelopen werd door de monumentale ‘grand opéra’. SaintSaëns oriënteerde zich daarbij op de Duitse traditie. In zijn bewogen Pianokwintet uit 1855



klinken echo’s door van Schumann, negen jaar later is het de geest van Mendelssohn die in het speelse Eerste Pianotrio op. 18 in F-groot rondwaart. Tussen beide composities had Saint-Saëns in 1859 de vijftienjarige vioolvirtuoos Pablo de Sarasate leren kennen. Op diens verzoek ontstond al snel het Eerste Vioolconcert, gevolgd in 1863 door een paradepaardje voor violisten, Introduction et rondo capriccioso. Dat Sarasate niet alleen op zoek was naar virtuoze capriolen, blijkt uit het feit dat hij de vrij sobere vioolpartij van het Eerste Pianotrio voor zijn rekening nam bij de eerste uitvoering op 20 januari 1865 in de Parijse Salle Pleyel, met de componist aan de piano. Beide musici zetten vervolgens het trio op hun repertoire en speelden het in wisselende formaties door heel Europa. Het openingsdeel van het Eerste Pianotrio berust op één huppelend motief dat eerst beurtelings door cello, viool en piano wordt gepresenteerd. In het frisse en vrolijke vervolg kruidt Saint-Saëns zijn betoog met ritmische dubbelzinnigheden. De ongekunstelde melodielijnen van het tweede deel, waaronder een klagend motief in gepunteerd ritme, vinden misschien hun oorsprong in een reis door het Franse platteland die de componist aflegde kort voordat hij aan deze compositie begon. In het kwikzilverige scherzo eisen getokkelde noten van de strijkers een hoofdrol op, waarna het trio met een geanimeerd en voor de pianist veeleisend Allegro eindigt. Pluralisme is het sleutelwoord in het oeuvre en het leven van Theo Loevendie. Tijdens zijn
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kinderjaren in een Amsterdamse volksbuurt ontwikkelde Loevendie een fascinatie voor draaiorgels en andere vormen van straatmuziek. Op vijfjarige leeftijd werd hij door zijn moeder als vermist opgegeven nadat hij achter een muziekkorps was aangelopen en aan de andere kant van de stad was terechtgekomen. Sindsdien wordt hij gedreven door nieuwsgierigheid naar het onbekende. Hij was 25 jaar getrouwd met een Turkse vrouw en heeft altijd veel affiniteit gehad met de Turkse muziek. Na een succesvolle carrière als jazzklarinettist en saxofonist maakte hij in 1968 de overstap naar het klassieke idioom, maar de jazzmuziek blijft tot op heden zijn verbeeldingskracht voeden. Loevendie doceerde compositie aan de conservatoria van Rotterdam, Den Haag en Amsterdam. Hij woont nog steeds op een steenworp afstand van de Van Baerlestraat, waar het Conservatorium van Amsterdam tot 2008 zetelde. De titel van het pianotrio Ackermusik is een knipoog naar de opdrachtgever, de Sommerliche Musiktage Hitzacker. In dit Noord-Duitse stadje vond dan ook de eerste uitvoering plaats op 30 juli 1997. Het korte, eendelige werk begint fluisterzacht met een reminiscentie aan de volksmuziek, waarbij de viool oosterse stembuigingen nabootst en de cello twee bourdontonen aanhoudt. Wanneer de piano met een stijgend motief op de voorgrond treedt, ontspint zich tussen de drie instrumenten een polyfone samenspraak die sterke associaties met de klassieke traditie oproept. Kennelijk tot eigen verbazing van Loevendie zelf, die opeens riep: “Het is net Brahms!” toen hij zijn eigen compositie voor het eerst hoorde. Steeds heftigere figuraties leiden tot een climax, waarbij



de herhaalde hoge octaven van de piano naar de kerkklokken verwijzen die Loevendie in zijn jeugd hoorde luiden. Daarna ebt de muziek langzaam weg. Op een sfeervolle foto uit juli 1914 ligt Maurice Ravel ontspannen op het strand van Saint-Jeande-Luz in Frans Baskenland, vlakbij zijn geboortestad Ciboure. Zijn oude moeder, geheel in het zwart gekleed, zit achter hem op een stoel in de schaduwrijke strandtent. Maandenlange verblijven in Baskenland boden Ravel de gelegenheid om terug te gaan naar zijn roots aan moederskant en tegelijkertijd te ontsnappen aan de Parijse hectiek. Ondanks alle gezelligheid wist hij in Saint-Jean-de-Luz genoeg tijd vrij te maken voor zijn scheppende werk. Daar ontstond tussen begin april en eind augustus 1914 het Pianotrio in a-klein. Zijn discipel en biograaf Roland-Manuel beweerde later dat Ravel de juiste balans tussen piano en strijkers had gevonden door de trio’s van Saint-Saëns grondig te bestuderen. De eerste uitvoering vond plaats in Parijs op 28 januari 1915. Vanwege de oorlog viel de publieke belangstelling tegen. Het is onbekend of Ravel die avond in de Salle Gaveau aanwezig was en of hij de musici in het repetitieproces heeft bijgestaan. In zijn Mémoires vermeldt de pianist-componist Alfredo Casella dat zijn medespelers violist Gabriel Willaume en cellist Louis Feuillard ondanks het ruime aantal repetities (ongeveer twintig) veel moeite hadden om hun veeleisende partijen onder de knie te krijgen. Het is goed mogelijk dat de drie spelers in onderling overleg veranderingen in de partituur hebben aangebracht. Daarbij zouden ze



bijvoorbeeld ‘onspeelbare’ noten van de strijkers naar de piano hebben overgeheveld. Dit zou dan ook mede kunnen verklaren waarom de eerste gedrukte editie van de firma Durand zoveel verschillen vertoont ten opzichte van Ravels manuscript. Het Van Baerle Trio gebruikt de kritische uitgave van Richard Dowling uit 2007, die Ravels manuscript op de voet volgt en hierdoor van de gangbare partituuredities afwijkt, met name in het tweede deel en aan het eind van de finale. In het openingsthema van het Trio heerst een ‘Baskische kleur’ waar Ravel zelf in zijn autobiografische schets op wees. Het onregelmatige ritme van de melodie (3+2+3) is inderdaad afgeleid van de Baskische volksmuziek, maar het afwijkende metrum in de linkerhand van de piano veroorzaakt direct een onderhuidse spanning. De verfijnde klankkleuren en mysterieuze momenten in dit eerste deel roepen associaties op met de sprookjeswereld waaruit Ravel graag inspiratie putte. In het tweede deel Pantoum neemt een puntig en vederlicht motief het op tegen een hinkend melodietje dat onheilspellend aanzwelt en snel weer tot rust komt. Het feit dat twee thema’s steeds om de voorrang strijden is geheel in de geest van de ‘pantun’, een versvorm van Maleisische afkomst waarbij de eerste en derde regel van een kwatrijn gelijk zijn aan de tweede en vierde regel van het vorige kwatrijn. In de daaropvolgende Passacaille legt Ravel zichzelf wederom verregaande beperkingen op. Hij baseert dit langzame derde deel op een



strenge melodie van acht maten die vervolgens negen keer in verschillende gedaantes terugkomt, met een dramatisch hoogtepunt halverwege. De compositorische beheersing draagt het stempel van Ravels voormalige docent André Gedalge, aan wie het Trio is opgedragen. Als contrapuntoefening liet Gedalge zijn studenten geregeld een onbegeleide melodie van acht maten verzinnen. De folklore keert terug in het sprankelende slotdeel, waarbij de onregelmatige 5/4 maat aan de Baskische dans ‘zortziko’ is ontleend. Ravel had in 1913 een pianoconcert geschetst waarvan het thematisch materiaal uitsluitend uit Baskische melodieën zou bestaan. Hij staakte het werk in februari 1914, maar liet de geest van zijn ‘moederland’ in het Pianotrio voortleven. Michel Khalifa
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WORDING VAN HET VAN BAERLE TRIO
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Het Van Baerle Trio heeft in de paar jaar van haar bestaan al veel beleefd. Het trio kwam bijna toevallig tot stand – toen we elkaar voor de eerste repetitie ontmoetten kenden we elkaar nauwelijks! In mijn eerste jaar aan het Conservatorium van Amsterdam kreeg ik de opdracht een kamermuziekensemble te vormen. Aangezien ik mij tot het repertoire aangetrokken voelde begon ik medespelers te zoeken voor een pianotrio, dat van Dmitri Ferschtman, cellist en docent aan het Conservatorium van Amsterdam, les zou krijgen. Hij stelde voor Gideon te vragen, die op zijn beurt Hannes vroeg (hij kende hem van theorielessen). De eerste keer dat we elkaar ontmoetten was in de herfst van 2004, toen we een afspraak maakten voor een repetitie van Beethovens Pianotrio op. 1 nr. 3. Repeteren was in het begin niet eenvoudig – ik sprak alleen Engels en Hannes ging vaak over op Nederlands als hij iets wilde zeggen, zodat Gideon moest vertalen. Ook muzikaal gezien hadden we verschillende achtergronden: ik was met de ‘Russische school’ opgegroeid en had weinig kamermuziekervaring; Gideon had altijd veel interesse voor oude muziek en had veel meer ervaring met kamermuziek; Hannes kwam niet uit een muzikale familie en had daardoor een onbevangen nieuwsgierigheid voor alle soorten muziek (van Sweelinck tot Percy Grainger) – hij kende altijd stukken waar ik nog nooit van gehoord had! Het kostte tijd om goed te leren met elkaar te communiceren en efficiënt te werken. Na ons eerste jaar was het zeker niet duidelijk of we



verder zouden gaan als een serieus trio, maar desondanks besloten we steeds bij elkaar te blijven voor een volgend project. Het samenwerken werd in de loop der jaren steeds interessanter. Zo kregen we hevige discussies over tempi en stijl bij het instuderen van Schuberts Trio in Bes groot tijdens ons derde jaar samen; het was een poging om een gemeenschappelijke interpretatie te vinden en de eerste keer dat we alle drie tot het uiterste gingen om elkaar te overtuigen van de interpretatie van een werk. Een volgende stap in onze ontwikkeling kwam in 2008 toen we deelnamen aan masterclasses van Menahem Pressler aan het Conservatorium van Amsterdam en in het Concertgebouw. Hoewel we al meer dan een jaar nauwelijks samen hadden gespeeld, haalde Hannes ons over om ons hiervoor aan te melden. Tot ons grote geluk werden wij voor beide masterclasses aangenomen en zo kregen we van Pressler drie lessen. We besloten Brahms’ Trio in B groot voor te bereiden; het was geweldig om weer samen te komen en aan dit prachtige stuk te werken – we hadden ons alle drie onafhankelijk van elkaar ontwikkeld en konden op een heel ander niveau samenwerken. Pressler was bijzonder streng en stelde artistieke eisen van een andere orde dan we ooit hadden meegemaakt. Terwijl we aan het trio van Brahms werkten maakte hij ons duidelijk wat kamermuziek spelen op het hoogste niveau inhoudt: naar elkaar luisteren, elkaars partijen door en door kennen, altijd het beste van elkaar verlangen, het vinden van een gemeenschappelijke gedachte en emotie, die het beste uitdrukking geeft aan de muziek. De combinatie



van zijn lessen en het voorbereidingsproces waren voor ons zo inspirerend dat we ervan overtuigd raakten dat we een toekomst hadden als trio. Eindelijk vonden we ook een naam. We vernoemden ons niet naar een schrijver of een schilder, maar naar een straat, de Van Baerlestraat in Amsterdam. Een groot deel van ons muzikale leven speelde zich af aan deze straat, waar niet alleen het Conservatorium van Amsterdam tijdens onze studie gehuisvest was, maar waar ook het Concertgebouw staat. In de Kleine Zaal van dit gebouw hebben we inmiddels meermaals opgetreden en wonnen we het Vriendenkrans Concours. Hoewel we dit nog steeds de mooiste concertzaal vinden die we kennen heeft het trio ons ook naar andere prachtige plekken gebracht. In de eerste plaats naar Frankrijk, waar ik opgroeide en waar we ons eerste internationale succes behaalden met het winnen van het Concours International de Musique de Chambre de Lyon in 2011. Het is daarom niet toevallig dat onze debuut-cd naast een werk van de Amsterdammer Theo Loevendie muziek van de Franse componisten Saint-Saëns en Ravel bevat. Maria Milstein Vertaling: Gideon den Herder & Hannes Minnaar
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A lso on
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Hannes Minnaar (1984) studeerde piano bij Jan Wijn aan het Conservatorium van Amsterdam. Hij won in 2008 een tweede prijs bij het Concours de Genève. Twee jaar later behaalde hij de derde prijs bij de Koningin Elisabeth Wedstrijd in Brussel. In 2011 ontving Hannes de prestigieuze Borletti-Buitoni Trust Fellowship. Hij soleerde bij diverse orkesten, zoals het Radio Filharmonisch Orkest, Het Brabants Orkest, deFilharmonie en het Nationaal Orkest van België, onder leiding van dirigenten als Edo de Waart, Otto Tausk, Marin Alsop en Frans Brüggen. Zijn debuutalbum, met werken van Rachmaninoff en Ravel, kreeg lovende recensies zowel in Nederland als in het buitenland. Violiste Maria Milstein (1985) werd geboren in Moskou, maar groeide op in Frankrijk. Ze studeerde bij Ilya Grubert in Amsterdam en David Takeno in Londen. Zowel haar bachelor- als haar masterdiploma behaalde ze met hoogst mogelijke onderscheiding. In 2007 won ze de 2e prijs bij het internationale concours “Città di Brescia”, en in 2011 behaalde ze de 2e prijs en tevens een speciale prijs bij het internationale concours “Rodolfo Lipizer  “. Maria bespeelt de “Douglas Kane, ex Bouw Lemkes” Francesco Goffriller viool, in bruikleen van het Nationaal Muziekinstrumenten Fonds. Gideon den Herder (1986) studeerde cello bij Monique Bartels in Amsterdam en Clemens Hagen in Salzburg, waar hij zijn Masterdiploma met hoogste onderscheiding behaalde. Hij voltooide zijn opleiding bij Thomas Grossenbacher in Zürich met het Solistendiploma. Ook volgde hij lessen barokcello bij Jaap ter Linden en Roel Dieltiens. In 2003 werd Gideon uitgeroepen tot Jong Muziektalent van het Jaar. In 2009 won hij



met het Trio Otono het oude muziek concours “À Tre” in Trossingen, Duitsland.
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KTC 1432 SERGEI RACHMANINOFF Piano Sonata No. 1 MAURICE RAVEL Sonatine & Miroirs Hannes Minnaar, piano



CAMILLE SAINT SAENS Carnaval des Animaux Arco Baleno Ensemble



KTC 1111 CAMILLE SAINT-SAENS Music for Cello and Piano Lowri Blake, cello Caroline Palmer, piano



KTC 1040 MAURICE RAVEL Ma Mère l’Oye, Orchestrations European Chamber Orchestr, Per Musica Julian Reynolds, Conductor



F O R M O R E E TC E T E R A T I T L E S P L E A S E V I S I T O U R W E B S I T E : W W W. E TC E T E R A - R E C O R D S . C O M



producer Tom Peeters, Rico Yntema recording supervision, editing & mastering Tom Peeters, Mediatrack 32



recorded Philipshall, Eindhoven (NL), 19-21 August 2011 producers etcetera Paul Janse & Amienke Wytzes cover & booklet design Roman E. Jans, www.romanontwerp.nl photography Merlijn Doomernik



We have done our utmost to contact all persons involved with the music, text and illustrations of this CD. Those who claim any rights in connection with this CD, are kindly requested to contact Etcetera Records



KTC 1438



























des documents recommandant







[image: alt]





Trio Toqué 

15 oct. 2016 - Cocktail & Amuse Bouche. ***. Gaspacho de petits pois, chantilly à la menthe ... Café, Thé, Eau /Coffee, Tea, Water. 25,000 F CFA personne/ ...
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GUITAR TRIO 

Faz hoje um ano. Arrangements for three guitars by. Eythor Thorlaksson. The Guitar School - Iceland www.eythorsson.com. GUITAR TRIO. SOUTH AMERICAN ...










 


[image: alt]





Zambujo Rider 2010 Trio 

Line up. AntÃ³nio Zambujo : vocal, classical guitar. Bernardo Couto : portuguese guitar. Ricardo Cruz : double bass. Jose Conde : clarinet. Jon Luz : cavaquinho.
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Le Trio Gisela Horat 

programme, le trio raconte des histoires musicales que la vie a Ã©crites dans toutes ses nuances de couleur. A partir des griffonnements musicaux et chansons composÃ©es par la pianiste, des rencontres passionnantes entre la composition et l'improvisa
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Trio de Londres basson.pub 

SS383. $17,50. SOUTHERW MUSIC COMPAWY. SAN ANTONIO, TEXAS 78292 ... Viola or Cello or Bassoon. |. |. |. |. |. |. |. |. |. 7 am an a 1 a. ET. RITRIï¼š. ) #. W W.
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piano trio Impression 

et d'Anvers, le trio s'est rapidement dÃ©veloppÃ© pour devenir un ensemble apprÃ©ciÃ©, tant Ã  Ãªtre vu qu'Ã  Ãªtre entendu. Ils se sont entre autre produit Ã  Flagey ...
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The Pixophone trio 

Ears and eyes wide open, a veritable travel machine while seated is offered us by ... With their own tools, Doneda and Blaise open up a precise space of sound, ...
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Rider BM Trio 2011 

RIDER - FICHE TECHNIQUE - PAGE 1 OF 2. Inclinaisons - Marion Piras - [email protected] - Tel +33(0)535 382 786 Mob +33(0)608 421 388.
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A Royal Trio - eClassical 

avec en figure de proue le trio vedette de la Royal Academy. Dans une ... que de grandes figures contemporaines comme Alexander Pope et Robert. Walpole.
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Pieces en Trio - Lysator 
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ritual trio earth saxo 

Bass simile..... Swing 16th - - - - - - - - - - - - - /... 3.... 5... 3. 3... Â© V. Sorel - jazz-transcriptions.blogspot.com. 3.
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A Royal Trio - eClassical 

breiteres Spektrum von Opernstoffen anbieten, er fing an, erstmals Ã¶ffentlich Oratorien in englischer Sprache aufzufÃ¼hren und er hielt die. Wiederaufnahme von ...
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Liasse fiscale TRIO LOGISTIQUE 

CrÃ©ances rattachÃ©es Ã  des participations. BB. BC. Autres titres immobilisÃ©s. BD. BE .... TRIO LOGISTIQUE. 274 005. 27 401. 147 954. 54 942. 504 301. 1 325.
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Florian Favre Trio 

Il y a aussi un blues tout simple ou un morceau plus groovy en hommage au pianiste Horace Silver. En rÃ¨gle gÃ©nÃ©rale, je ne recherche pas la virtuositÃ© gratuite, ...
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six Trio Sonatas 

maals bevestigd met de Choc Classicaaward voor zijn opname van de hoboconcerten van. Vivaldi. Caroline Chardonnet behaalde een master in de Klassieke ...
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Pieces en Trio 

Suite V. Score. Pieces en Trio. Pour les Flutes, Violon, & Dessus de Viole. Paris 1692. Marin Marais. 1656 â€“ 1728. Published by Johan Tufvesson.
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Sax Trio - Take Five 

Arr. Philippe Marillia. Take Five. J = 180. Saxophone Trio. Paul Desmond. Soprano (alto 1 subst). Alto Sax 1. Alto Sax 2. Tenor. Baritone (tenor subst)... & mf.
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Page 1 Page 2 Ludwig van Beethoven (1770-1827) Piano Trio No.2 in ... 

Ludwig van Beethoven (1770-1827). Piano Trio No.2 in E flat, Op.1 No.2. (1) Adagio - Allegro vivace 12. 28. (2) Largo con espressione 9. 46. (3) Scherzo ...
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Pieces en Trio - Lysator - LiU 

Suite IV. Score. Pieces en Trio. Pour les Flutes, Violon, & Dessus de Viole. Paris 1692. Marin Marais. 1656 â€“ 1728. Published by Johan Tufvesson.










 


[image: alt]





Trio Joubran - Théâtre de Chelles 

14 janv. 2013 - ambassadrice de cette culture grâce à une relecture savante de l'oud. Pilier du ... Sama Cordoba renvoie à la société arabo-andalouse, source ...
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Remplacement Trio STEALTH-9 Batterie 

Remplacement Trio STEALTH-9 Batterie. Ce guide vous apprendra comment retirer et de remplacer la batterie sur votre appareil Trio. RÃ©digÃ© par: Joshua ...
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Van Pelt 

Nov 29, 2006 - including high-resolution figures, can be found at: Updated ... Downloaded from ..... resulting in a total of 160 trials for each of the two tasks.
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trio lesbiennes filles photos pdf 

Are you looking for trio lesbiennes filles photos PDF?. If you are areader who likes to download trio lesbiennes filles photos Pdf to any kind of device,whether its ...
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trio esclave pour maitresse pdf 

trio esclave pour maitresse | Read & Download Ebook trio esclave pour maitresse for free at our Online Library. trio esclave pour maitresse PDF eBook.
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