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Family Jewles



Family Jewels (kuratiert von Damien Deroubaix & Conny Becker) Vernissage Dienstag 28. Oktober um 19 Uhr Vom 29. Oktober bis zum 6. Dezember 2008



Familienstammbäume – ein Prototyp des Konservativen. Gerade in Deutschland können negative Konnotationen aufkommen, wenn es ans Genealogienauflisten geht – bezogen auf die 1930er und 1940er Jahre, aber auch darüber hinaus. Was sagt ein Stammbaum aus über eine Person, die in gewisse Umstände hineingeboren wurde? Schuldig wegen eines Großvaters mit einer nicht akzeptierten Ideologie? Damien Deroubaix ist schuldig. Voll verantwortlich, da sein Stammbaum selbst gemacht ist. Hier werden Wurzeln von Pablo Picasso, Fritz Lang, Noam Chomsky und Matthias Grünewald genährt, sprießen Blättermassen in die dunkle Nacht und breiten sich aus in das Reich von figurativen Malern, Grindcore Bands, Schriftstellern und Künstlerfreunden, die Deroubaix’s Arbeit speisen und selbst von ihr gespeist werden. Ein Teil des Baumes ist allerdings sehr schlecht genährt, da der Humus aus Kommerz und religiösem Auswurf besteht. Zu was sonst könnte das führen als Politik, Massenmedien, die “scène parisienne (+ proche banlieue)” oder Postmodernismus? Entstanden aus einem Projekt für die französische Kunstzeitung Particules in 2008, dehnt sich Deroubaix’s Ahnentafel weiterhin aus. Sie ist mehr als nur ein Werkzeug, um den Künstler in seinem ideologischen Netzwerk zu situieren oder John Heartfield, Robert Rauschenberg oder Francis Bacon zu huldigen. Diese Arbeit ist kein Abschluss, sondern vielmehr ein Impuls für etwas Neues. Im Bongout Showroom, Berlin, erobert die zu einer Wandmalerei angewachsene Arbeit die dritte Dimension, indem Gegenwartskünstler ihre bloßen Namen in Skulptur, Malerei, Zeichnung, Siebdruck, Collage oder Video verwandeln. Einundzwanzig internationale Künstler geben hier den zwei einsamen, über den Baum spottenden Geldkadavern ihre Antwort: Ironisch wie Souche oder Joep Van Liefland, poetisch wie Nicole Bianchet oder Barbara Breitenfellner oder mit einem Schlag ins Gesicht wie Manuel Ocampo, Stu Mead oder Assan Smati bietet die Ausstellung einen brodelnden Kontrast zur dekorativen Kunst, die die zeitgleiche Kunstmesse Art Forum sicher präsentieren wird.



Family Jewels (curated by Damien Deroubaix & Conny Becker) Opening Tuesday October 28th at 7pm From October 29th till December 6th 2008



Family trees – a prototype of conservatism. Not surprisingly, in Germany negative connotations can arise when it comes to listing one’s genealogy, with regards to the 1930s and 1940s and beyond. What does a family tree reveal about a person born into particular circumstances? Guilty by having a grandfather with an unaccepted ideology? Damien Deroubaix is guilty. Fully responsible, as his family tree is self-made. Roots are nourished by Pablo Picasso, Fritz Lang, Noam Chomsky, and Matthias Grünewald, masses of leaves burgeon into the dark night, spreading out into the realm of figurative painters, Grindcore bands, writers and artist friends, feeding Deroubaix’s work as well as being fed by him. One part of the tree, however, is very badly nourished as the humus is provided by business and religious vomit. What else could this lead to other than politics, mass media and the “scène parisienne (+ proche banlieue)” or postmodernism? Born out of a project for the French art newspaper Particules in 2008, Deroubaix’s pedigree is still expanding. It’s more than just situating the artist in his ideological network or rendering homage to John Heartfield, Robert Rauschenberg, or Francis Bacon. This work is no dead end, but rather an impulse for something new. In the Bongout Showroom, Berlin, the work, having grown into a wall drawing, acquires a third dimension, with contemporary artists transforming their very names into sculpture, painting, drawing, serigraphy, collage, or video. Twentyone international artists will give their answers to the two lonesome money cadavers mocking the tree: Ironic as Souche or Joep Van Liefland, poetic as Nicole Bianchet or Barbara Breitenfellner, or with a strike in the face as Manuel Ocampo, Stu Mead, or Assan Smati, the exhibition provides a bubbling contrast to the decorative art that the simultaneous art fair – Art Forum – will surely present.



Nicole Bianchet, 1975 born in Los Angeles, CA, USA, lives and works in Berlin, Germany. www.bianchet.net



Wild awake, 2008 ink, shellac on paper, ca 29,7 x 21 cm



Rise up your sun, 2006 ink on paper, ca 20 x 25 cm



Fall over, 2006, ink, acrylic, shellac on paper, ca 29,7 x 21 cm



Silence rules the bell, 2008 ink and shellac on card board, 23 x 31 cm each 1200 € (without frame), 1300 € (with frame)



Wenn Wirklichkeit verblasst Nicole Bianchet inszeniert Räume mit abstrakter Malerei, großen Wandarbeiten, Fotografie und selbstkomponierten Sounds. Obgleich die in Berlin lebende Künstlerin häufig Landschaften zeichnet, malt oder in Holz schnitzt, geht es ihr ganz und gar nicht darum, Naturstimmungen abzubilden. Natur ist nur ein Botenstoff. Vermittelt werden innere Bilder, und Bianchet reizt sie bis an die Grenze des Möglichen aus. Diese Grenze ist keine formale Spielerei. Das Kratzen, Häuten und Ritzen etwa, von dem viele Bildoberflächen deutlich gezeichnet sind, wo Textfragmente wie Tätowierungen unter die Haut gehen, ist ein tatsächlich körperlicher Ausdruck. Er gleicht einer Gratwanderung: zwischen Lebhaftigkeit und Zerstörung, Sehnsucht und Überdruss. Es lockt die Aussicht und der Abgrund. Ambivalenzen tun sich auf. Bianchets Song- wie Bildtext „When reality fades“ heißt „wenn Wirklichkeit verblasst“ und spielt mit dem Verb „fail“, das „scheitern“ meint. Realität beginnt zu kippen. Sterne, Wolkenformationen und Baumwipfel vibrieren, Schattengestalten lösen sich auf und gekräuselte Wasseroberflächen erstarren. In den Fotografien ist der Blick wie bei einem Mondsüchtigen nach oben gerichtet - auch noch als Reflex in einer Wasserpfütze. Und der Nachtwandler scheint so entzückt und einsam wie in Joseph von Eichendorffs „Mondnacht“. Was er wahrnimmt wird zum Spiegel seelischer Befindlichkeit, auf die hundert Jahre vor Freud die Romantik einstimmte. Bianchets Bilder haben eine deutliche Nähe zum Romantiker C.D. Friedrich, aber auch zu Zeitgenossen wie dem Filmemacher David Lynch. „Unsere Engel sind dunkel“ zitiert Nicole Bianchet die Schriftstellerin Ingeborg Bachmann im Gespräch – dieses Paradox deutet die Unwägbarkeiten an, die wie ein Schleier ihre Bilder und Räume verunklären. Sabine Kunz, Leiterin des Palais für aktuelle Kunst, Glückstadt Nicole Bianchet Nicole Bianchet trained as an opera singer before refocusing her energies on visual art. In a few years, she has generated an enormous body of drawings, paintings, photographs, and “objects” (slashed and scarred wooden furniture; “self-made guitar, sound included”). The work is skillful, delicate and lush. It threatens to be romantic, until one realizes that the intensity comes from a rather more knowing place. Titles “Make it Yours and Have All the Charms”, “Fog You”, and “It’s almost over, I promise,” help. excerpt from the artilce „Alix Rule on 10 young Berlin-based artists not yet represented by galleries“ by Alix Rule published in Saatchi Online



Nicole Bianchet selected solo exhibitions 2008 Die Türme zu Babbel oder der Heilway zur Doppelhöhle, with Catherine Lorent, Westgermany, Berlin, Germany 2007 Art Brûlé, with Alex Tennigkeit, le 9bis, St. Etienne, France Nicole Bianchet, Galerie Felix von Döring, Schwäbisch Hall, Germany Narcisuss, Heinrich-Böll-Stiftung, Rostock, Germany 2006 Dye heart 2, Klara Wallner Galerie, Berlin, Germany 2005 Coup de Coeur (Focus Berlin), with Markus Sixay & Simone Gilges, Crac Alsace, France You eat butterflies, with Andro Wekua at the PAK Glückstadt, Germany (with catalogue) Debut 004/005, with Michael Stumpf, Staatliche Akademie der Bildenden Künste Karlsruhe, Germany (with catalogue)  2004 There’s no place like home, Taubenstrasse 13, Hamburg, Germany Nicole Bianchet, Klara Wallner Galerie, Berlin, Germany 2003 KSC, with Alex Tennigkeit & Conni Brintzinger, Autocenter, Berlin, Germany 2002 Sommer war super, M3 Kunsthalle, Berlin, Germany   selected group shows 2008 Techne, Galerie Haas, Berlin, Germany with Sebastian Hammwöhner, Uwe Henneken, Anselm Reyle, Alex Tennigkeit, Gabriel Vormstein and Klaus Winichner Final Closing Show, with Roger Herman, Paul McCarthy and many more..., Black Dragon Society, Los Angeles, CA, USA The Stage, a World, (Performance with Catherine Lorent), Winstead Adams Projects and Phantom Galleries LA, Los Angeles, CA, USA Art Swap, Raid Projects, Los Angeles, CA, USA UND#3, Karlsruhe, Germany 2007 Summertime and the, with Sigmar Polke, Kit Brown..., Ferenbalm-Gurbrü Station, Karlsruhe, Germany Space Invasion, curated by Elsy Lahner, Vienna, Austria Inky Toy Affinitas, curated by Anna-Catharina Gebbers, Cerealart, Philadelphia, USA 2006 Slices of Life – Contemporary Photography, with Martin Kippenberger, Pipilotti Rist, Richard Prince..., FerenbalmGurbrü Station, Karlsruhe, Germany Leinzell open again, with Dennis Oppenheim, Axel Heil..., Collection Wickleder, Leinzell, Germany 2005 Leinzell open, with Paul McCarthy, Jason Rhoades…, Collection Wickleder, Leinzell, Germany



Barbara Breitenfellner, 1969 born in Kufstein, Austria, lives and works in Berlin, Germany. www.barbara-breitenfellner.de



each 700 € (without frame) 800 € (with frame) 900 € (with an individual frame) Ohne Titel (Licht und Schönheit), 2008 collage, 23,1 x 16,7 cm



Ohne Titel (Mundhöhle), 2007, serigraphy on book page 25,7 x 20,4 cm



Ohne Titel (Boxer), 2006, serigraphy on journal page 29,8 x 24,3 cm



Ohne Titel (Adler), 2008 collage, 26,6 x 38,5 cm



Ohne Titel (Bärin mit Jungen), 2008, collage, 28,0 x 20,7 cm



Ohne Titel (Skelett), 2006 serigraphy on book page 20,5 x 17,6 cm



Ohne Titel (Schlossalm), 2006 serigraphy on book page 26,4 x 20,1 cm



Ohne Titel (Sprung), 2007 serigraphy on book page 33,0 x 24,4 cm



Ins Bild gebannt – Barbara Breitenfellners unheimliche Räume Wenn alles von Bildern überflutet scheint, ist es Zeit, daran zu erinnern, dass man Bilder leicht vergisst. Bilder gehen vorbei wie Träume und bilden zugleich jenen «Rasen», aus dem unsere Imagination und mit ihr unsere Realität sprießen können. Barbara Breitenfellner kultiviert diese fertilen Gründe. Dass nicht die Realität von Bildern überrollt wird, sondern aus (Traum-)Bildern erst Realität erwächst – eine löchrige, voller Nischen und Winkel –, ist Thema von Barbara Breitenfellners Installationen. Sie zeigt, was auf einem Boden wachsen kann, der dicht an dicht mit Bildern übersät ist. «We should have occupied every place», schrieb sie in ihrer jüngsten Ausstellung in Saint-Etienne an die Wand zwischen Flipperautomaten und machte mit diesem Aufruf zur Omnipräsenz auch deutlich, wie sehr die Einrichtung einer lebenswerten Realität von Abwesenheit, Unverfügbarkeit abhängt. Die Inszenierung verborgener Bilder bringt die gebürtige Österreicherin in die Nähe ihres Lehrers Douglas Gordon, bei dem sie an der Glasgow School of Art studierte. Wo dieser nach dem «Tod des Kinos» an dessen bildlichen Überresten weiterarbeitet, nimmt sich seine nur drei Jahre jüngere Schülerin deren «Keime» vor. «Don’t blame the messenger», 2004, versammelt das groß gerasterte Bild eines Hauses, eine silberne Affenmaske auf schwarzem Grund, eine Seite aus einem Telefonbuch, ein Foto, auf dem Freud zu sehen ist, der für eine Büste Modell sitzt, sowie andere kleine Objekte und Bilder. Durch die Anordnung im Raum entsteht eine abgründige Stimmung, eine fast existenzielle Präsenz, vergleichbar dem Traum-Erleben. Spätestens seit Anna Oppermann oder Isa Genzken kennen wir die suggestive, körperliche Kraft diskontinuierlicher und nicht-stringenter Bildräume. Breitenfellner forscht an den Konfigurationen, durch die sie erfahrbar werden. An jener «schönen Logik», so der Titel ihrer letzten Ausstellung im Berliner «Capri», die uns mit ihren Konklusionen einnimmt, indem sie die Prämissen verbirgt. Breitenfellner will sie im Verborgenen lassen, stellt hermeneutischer Erklärungswut die vieldeutige Existenz des Bildes entgegen. Mit erwähntem Freud-Foto oder einer Tapete aus Tintenklecks-Bildern ironisiert sie eine Psychoanalyse, die Aufklärung verspricht, der es jedoch, wie Michel Foucault in der Einleitung zu Ludwig Binswangers «Traum und Existenz» schrieb, «nicht gelungen ist, die Bilder zum Sprechen zu bringen». Die Bild-Arrangements von Barbara Breitenfellner sind «Instruments of Attraction», 2005, ziehen den Blick an, um ihn dann auf fortlaufende, vielleicht stürzende Linien zu führen. Wo sie zunächst durch Raumbearbeitungen das Potenzial von unheimlichen (T)raumbildern auslotete, gleichsam kultivierte, bearbeitet sie nun im kollektiven Unbewussten verankerte Rhetoriken des Werbebildes, mit einer Serie von Drucken auf in Zeitschriften gefundenen Reklameseiten. In jedem Bild blickt den Einzelnen immer auch das Kollektiv an. Die aus dem Bild erwachsene Realität gibt es nur in Gesellschaft. «Ich zapfe unterschiedliche Bildquellen an, sammle aus Fotografie, aus Malerei und Bildern des Alltags und rekontextualisiere dann diese Fundstücke. Die eigenartig stringenten Bildräume, die dabei entstehen, drängen sich mir geradezu auf, überrumpeln mich fast. Es ist, als ob sie jemand anders gemacht hätte. Das sind meine besten Arbeiten. Ich glaube nicht an eine Erklärbarkeit, ich möchte die Dinge nebeneinander stellen und sagen: so ist es.» (BB) Gekürzte Version eines Textes von Jens Emil Sennewald, Kunstbulletin, 12/2006



Barbara Breitenfellner selected solo exhibitions 2008 »Traum einer großen Ausstellung ...«, Autocenter, Berlin 2006 »Space Invasion« (curated by Elsy Lahner), Space Invasion, Vienna »Schöne Logik«, Capri, Berlin »Opinions informes«, Bétonsalon, Paris »We should have occupied every place«, 9 bis, Saint-Etienne 2005 »Instruments of Attraction«, Galerie 5020, Salzburg 2003 »Schemablock: Recording Blanks«, Flur, Berlin »Film (non-réalisé)«, Bureau d´Art et de Recherche, Roubaix 2002 »The Triumph of Our Tired Eyes«, Bemis Center for Contemporary Arts, Omaha, USA 2001 »Protect me Demon«, Visual Art Projects, Glasgow 2000 »MU46«, Overgaden, Copenhagen 1999 »Well? Zero.«, Intermedia Gallery, Glasgow selected group exhibitions 2008 »Barbara Breitenfellner/Isabel Ott«, West Germany, Berlin »Weniger Geld, mehr Liebe«, tmp deluxe, Berlin 2007 »Intrusion«, 66 Leonard Street, New York »Nur den Pferden gibt man den Gnadenschuss«, Pferdeställe im Postfuhramt, Berlin »Lucid Fairytale«, Damien Deroubaix & Guests, Transpalette, Bourges 2006 »Eléonore de Montesquiou/Barbara Breitenfellner« Galerie Zürcher, Paris »Open Air« (curated by Mauro Pawlowski), AIR, Antwerpen »Investigating EVP«, Resonance 104.4fm, London 2005 »Das Leben lebt nicht«, Villa Kobe, Halle (Saale) 2004 »Das Böse«, Guardini Galerie, Berlin »Goldrausch«, Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, Berlin 2003 »Women Men Children«, Transmission Gallery, Glasgow 2001 »European Forum«, Les Subsistances, Lyon »Exit«, The Cable Factory, Helsinki »Directions in Art«, Galerie Paolo Boselli, Brussels 2000 »The Realm of the Senses«, Titanik Gallery, Turku 1999 »There is no sexual relation«, Centre for Freudian Research, London »Meet the People«, Transmission Gallery, Glasgow



Chris Bors, 1971 born, Ithaca, New York, USA, lives and works in New York City, USA. www.chrisbors.com



R.I.P. Dimebag Darrell, 2008 digital video on DVD (4:3 format) with hand-painted case insert, 1:36 minutes, edition of 5 1800 €



Chris Bors Statement “Appropriation, autobiographical references, and obsessive personality traits are the basis for my art practice. I employ a variety of media, including painting, photography, and video. The source material for my work varies from pop culture, imagery found on websites, and underground comix, to hardcore punk and metal music, such as the bands Murphy’s Law and Slayer. I describe the practice of taking images from the web as virtual dumpster diving. A dysfunctional and schizophrenic identity remains throughout my work, which can be traced to a steady childhood diet of television, video games, and the hyperbolic acting of professional wrestling.” R.I.P. Dimebag Darrell “Dimebag” Darrell Abbott, the highly respected metal guitarist for the bands Pantera and Damageplan, was shot in the head on stage by a deranged fan at a Damageplan concert in Ohio in December 2004. The fan, Nathan Gale, 25, had felt personally betrayed when Pantera broke up and blamed Abbott. Gale jumped on stage at the Alrosa Villa club in Columbus, Ohio and shot Abbot at least four times. After shooting Abbott, Gale killed three more people and wounded two others before a police officer shot him dead. In this video, footage of an injured bird — a Woodcock — in Midtown Manhattan is mixed with dizzying camera movement, while a loop of a riff from Pantera’s song “Walk” provides the soundtrack.



Chris Bors selected solo exhibitions 2008 i against i, Go North, Beacon, New York 2005 America is a mistake, a giant mistake, Argo Gallery, Nicosia, Cyprus Virtual Dumpster Diving, Haven Arts, Bronx, New York 2002 Quest for Herb, Here Art, New York 1998 Beat Down, P.S. 122 Gallery, New York Lovesick, The Knitting Factory, New York selected group exhibitions 2008 Family Jewels, curated by Damien Deroubaix and Conny Becker, Bongout Gallery, Berlin Volume(s), curated by Marc Clement and Kevin Muhlen, Casino Luxembourg, Luxembourg Old News 4, organized by Jacob Fabricius, Midway Contemporary Art, Minneapolis, MN This One Goes up to 11, Monkeytown, Brooklyn, New York Solos, curated by Barry Kostrinsky, Haven Arts, Bronx, New York 2007 Beginnings, Why + Wherefore, www.whyandwherefore.com Let’s Bolt, Clemente Soto Velez Cultural Center, New York Inventory Control, curated by Judith Page, Dowling College, Oakdale, New York Artwave Radio, The Athens Biennial, Athens, Greece 2006 Grendel, with Jack the Pelican Presents, Old Green Supermarket, Miami, FL Rules of Engagement, curated by Lee Wells, Guerrilla Media Vehicle, Miami, FL K48 #6 Benefit Auction, curated by Scott Hug, John Connelly Presents, New York Memoryscapes, curated by Melody Parker-Carter, SoundLAB, edition 04, Cologne, Germany The Social History of Objects, Triple Candie, New York 2005 Sasquatch Society, Sixtyseven, New York Scärab: The Heavy Metal Art Show, curated by Robert Chaney, Lump Gallery, Raleigh, NC Now Playing, curated by Karlos Carcamo, ParaSite, Beacon, New York Big Fat Painting Show, Haven Arts, Bronx, New York 2004 Aljira Emerge 2003, curated by Dominique Nahas, Aljira, Newark, New Jersey (catalog) The Infinite Fill Show, curated by Cory and Jamie Arcangel, Foxy Production, New York The Stray Show, False Front, Chicago, Illinois Jamaica Flux: Workspaces & Windows, “Bronco Video Series,” curated by Karlos Carcamo, Jamaica Center for Arts & Learning, Jamaica, Queens, New York (catalog) One Night Only, Garage Projects, Atlanta, Georgia Scärab: The Heavy Metal Art Show, Project Room, Philadelphia, Pennsylvania (catalog) Good Humor, organized by Tricia McLaughlin and Sharon Paz, Pullox, Berlin, Germany 2003 Mama’s Boy, curated by Jane Harris, White Columns, New York Works on Paper, Archimede Staffolini Gallery, Nicosia, Cyprus Recession 2003 $99 Show, curated by Tim Thyzel, Cynthia Broan Gallery, New York 2001 B Hotel, P.S.1 MoMA, Long Island City, New York



Eric Corne, 1957 born in Flixecourt, France, lives and works in Paris and Lisbon. www.ericcorne.com



Lost light – Lumière perdue, 2008, oil on canvas, 130 x 130 cm 9000 Euro



Densité du destin, 2008, oil on canvas, 254 x 217 cm 18000 Euro courtesy Patricia Dorfmann Gallery, Paris



Eric Corne Overturning the established order Eric Corne’s paintings “energise” painting. They are rich in colour contrasts, in resonant symbols that can in themselves catalyse the paradoxes of the contemporary era. Eric Corne uses weighty expanses of shimmering colours to create paradisal, ordered landscapes that are nevertheless tinted with desperate violence. He conjures up an ambiguous atmosphere in which our emotions and bearings are shaken up and immerses us in a world placed between naivety and reality, fragility and violence, expressed by the intensity of the colour, by the beauty of the contrasts. For the subject here is indeed beauty. “Eric Corne’s landscapes can be read on several different levels. On the immediate level, they can be taken as a hymn to the joy of painting, in the explosion of colours and the richness of the tactile surface, but also as coded paintings to be deciphered, demanding works that speak to us about the paradoxes of humanity […] His works manifest hyperactivity and overflowing energy. Like other painters, such as Daniel Richter, he aims to attain the heart of painting, striving to capture the vibrations of light through the richness of texture and colours. There is also an allegorical dimension that links the two artists, with perhaps a more cinematographic than epic and theatrical aspect in Corne’s work, in which painting is constructed like a travelling shot” (Muriel Enjalran). Eric Corne does not react to his century on the terrain of social and political witness. It is by his mode of representation that he provokes us. He simply shows things as he sees them, with passion, and leaves viewers to react as they see fit to the unlikely situations conveyed in these disproportionate landscapes. Inspired by the works of Otto Dix, a great admirer of Pasolini, Eric Corne has always been committed to art: a recognised author and curator, furthermore founder of Le Plateau in 2000. Since 2004, Eric Corne has been involved in projects in the Balkans and Poland. He has been working as a curator at the Berardo museum, Lisbon, since it opened in 2007. In 2009 he will be curating an exhibition at IVAM, Valencia. He is deeply attached to Brazil, and is currently cooperating in the construction of an art centre which will be opening in November 2009, as well as a programme of residencies in Cidade Tiradentes, a peripheral district of São Paulo. He is also curating an exhibition, Un Siècle d’Art en France, 1865-1965: Les Réalismes de Courbet à la Figuration Narrative, at MASP, São Paulo. Eric Corne has contributed to numerous catalogues in France and elsewhere. As a painter, he is represented by the Patricia Dorfmann Gallery, Paris, and the Bernard Ceysson Gallery, Luxembourg.



Eric Corne selected solo exhibitions 2009 Galerie Patricia Dorfmann, Paris, France 2008 Le (9) bis, Saint-Etienne, France 2007 Galerie Patricia Dorfmann, Paris, France 2001 Centre national d’art et du Paysage de Vassivière, commissariat Guy Tortosa, France 2000 Immanence, Paris, France 1999 Galerie Confluences, Lyon, France Espace Lumière, Hénin-Beaumont, France 1997 Galerie Alessandro Vivas, Paris, France 1995 Maison d’Art Contemporain Chaillioux, Fresnes, France 1995 Galerie Alessandro Vivas, Paris, France selected group exhibitions 2008 Bongout Showroom, Berlin, Germany  2007 Serge Aboukrat Gallery, Paris, France 2002 Le portrait s’envisage, Château de Tanlay, France Cinq artistes libres, Centre culturel français de Turin, Galerie Infinito LTD, Turin, Italy 1999 Devenirs, passage de Retz, Paris, France   1998 A moveable feast, carte blanche à Patrick Amine, Galerie Luc Queyrel, Paris, France Jeux de genres, Fonds Municipal d’Art Contemporain de la ville de Paris, Espace Electra, Paris, France   1997 Au tableau!, Maison d’Art Contemporain de Chaillioux, Fresnes, France Zeitschnitt Frankreich, Kunsthaus Innsbruck, Austria



Gaston Damag, 1964 born in the Philippines, lives and works in Paris.



Domesticated object, grey, 2001 mixed technique, variables dimensions 9000 € courtesy Nosbaum & Reding Gallery, Luxembourg



Falling, 2006 Gaston Damag’s installations, which are populated by a disquieting bunch of fetishes and so-called “primitive” idols, often combine radical statements with disturbing violence, acted out by a collection of merciless machines. Damag, who is of Philippine origin, works on the pretence of the oft-conjured “dialogue of cultures” which, in the wake of post-modern cultural theory, has superseded the anthropological perspective inherited from colonialism. When it comes to driving home the message, Damag is not afraid to physically maltreat the cultic objects he uses and systematically reduces to the status of iconic appendices in the mechanical age; for instance, when he puts two African icons on a motor-driven spit as though they were chicken on a grill (Les Disparitions, 2001). In a similar vein, the cast-iron figurine shown at My Home Is My Castle, Dexia BIL, Luxembourg, 2006, dangling from a tree is repeatedly hurled at a steel beam by means of a pneumatic piston. The girder was coated in rust-proofing paint and lies perpendicularly to another slightly elevated horizontal beam, the two forming a minimalist-inspired cross-shaped frame. The repetitive sound of the impact reminds one of a tribal celebration, but the allusion’s lyricism is treacherous – considering the artist’s penchant for cutting edge, we may safely presume it to be ironical. The juxtaposition of a reputedly naive imagery and proto-industrial devices on the backdrop of minimalist refinement offsets the preconceptions on either side: spirituality and bogus primitivism face the fetish of technology gone mad.



Text by Boris Kremer (in: Exhibition catalogue My Home Is My Castle, Dexia BIL, Luxembourg, 2006)



Gaston Damag selected solo exhibitions 2008 Wanted II / Shamanism, Finale Art File, Makati City, Philippines 2007 Green Papaya Art Projects, Manila, Philippines Eux aussi nous regardent, Le (9) bis, Saint-Etienne, France 2004 The New Gallery, Jerusalem, Israel 2003 Vargas museum, Manila, Philippines 2001 Les disparitions, Galerie Alain Le Gaillard, Paris, France Alimentation Générale - Nosbaum & Reding - Art Contemporain, Luxembourg 1999 La Naturaleza de la Cultura, Gaston Damag et Manuel Ocampo, Centro Andaluz de Arte Contemporaneo, Seville, Spain 1996 Le 19, Centre Régional d’Art Contemporain de Montbéliard, France 1994 Entre deux, Gaston Damag et Rebecca Berger, Galerie des Beaux-Arts, Paris, France 1992 Espace d’Art Contemporain Camille Lambert, Juvisy sur Orge, France selected group expositions 2008 Bongout Showroom, Berlin, Germany 2007 Heterotopias, 1st Thessaloniki Biennale of Contemporay Art, State Museum of Contemporary Art, Thessaloniki, Greece Space Invasion, curated by Elsy Lahner, Vienna, Austria 2006 My Home is My Castle, Dexia Banque Internationale à Luxembourg, Luxembourg 2005 Intention Misérable, Gaston Damag et Manuel Ocampo, Art-Cade, Galerie des Grands Bains Douches de la Plaine, Marseille, France 2004 Intention Misérable, Gaston Damag et Manuel Ocampo, Alimentation Générale - Nosbaum & Reding - Art Contemporain, Luxembourg 2003 Transfert, Palais des Beaux-Arts, Brussels, Belgium 2002 Chambre double, Hôtel la Louisiane, Galerie Alain le Gaillard, Paris 2000 Paris pour escale, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris - ARC, Paris, France Centre d’art contemporain Chapelle Saint-Jacques, Saint-Gaudens, France 1998-99 At home and abroad, Asian Art Museum of San Francisco, USA, Contemporary Art Museum, Houston, USA, University of Hawaii, Hawaii, USA and Metropolitan Museum of Manila, Manila, Philippines



Martin Dammann, 1965 born in Friedrichshafen, Germany, lives and works in Berlin.



Treffen, 1998/2003 video, 40 minutes, edition of 3 + 2 AP 9000 € (+MWST) courtesy Barbara Thumm Gallery, Berlin



„Collecting Militaria gives you something to talk about“ Martin Dammann ist nicht das, was man einen Konzeptkünstler nennen würde. Dennoch sind seine künstlerischen Strategien stark von konzeptuellen Überlegungen geprägt, was häufig in seinen Arbeiten übersehen wird. Denn Dammann geht es vor allem darum, ein Feld von Bedeutungen und Inhalten auszuloten, in unterschiedlichen Genres und Medien herauszuarbeiten und zu untersuchen, wie Inhalt und Bedeutung sich an Gegenständen und Bildern anlagern kann. Dreh- und Angelpunkt seiner künstlerischen Beschäftigung ist seit Jahren das “Archive of Modern Conflict”, für das er weltweit private Kriegsfotografien aus Nachlässen, von Privatpersonen und Foto- und Militärbörsen kauft. Was als Job anfing, mit dem er seinen Lebensunterhalt verdiente und bei dem er nebenbei seinem Interesse an historischer und Kriegs-Fotografie nachgehen konnte, wurde auch für seine künstlerische Produktion immer wichtiger. Von der Beobachtung von Realitätsentwürfen und dem Interesse für die Dinge, die im Bild verborgen liegen, gehen alle Arbeiten Dammanns aus. Eine Kritikerin hat sein Interesse für das Foto einmal auf ein Zitat Walter Benjamins bezogen. Beide hätten das Bedürfnis, im “Bild das winzige Fünkchen Zufall, Hier und Jetzt, zu suchen, mit dem die Wirklichkeit den Bildcharakter gleichsam durchgesengt hat, die unscheinbare Stelle zu finden, in welcher, im Sosein jener längstvergangenen Minute das Künftige noch heut und so beredt nistet, daß wir, rückblickend, es entdecken können.” Hier beschreibt Benjamin exakt das Moment, das Dammanns künstlerische und forschende Interessen zusammen bringt und sein Werk durchzieht: Das Verlangen, die Spur des nicht benennbaren Besonderen im Bild sichtbar zu machen, das womöglich mehr über die Wirklichkeit auszusagen in der Lage ist als diese selbst. Zu seinen bekanntesten Arbeiten gehören die großformatigen, farbintensiven Aquarelle, die ausgewählte Motive aus dem Bestand des Archivs vom Foto ins Bild übertragen. Die Auswahl trifft Dammann intuitiv, immer auf der Suche nach dem Benjamin´schen Funken Wirklichkeit. In diesem Bemühen ist der Prozess der Transformation das zentrale Moment. Ein Moment, das nicht in Sprache ausgedrückt oder beschrieben, sondern nur gefühlt, gesehen werden kann, kommt durch die Konzentration der dargestellten Szene und durch die farbliche und stoffliche Umakzentuierung der Darstellung selbst zum Vorschein. Auszug eines Textes von Ellen Blumenstein anlässlich der Ausstellung Martin „Collecting Militaria gives you something to talk about“, Galerie Barbara Thumm, Berlin, 2007



Martin Dammann selected solo exhibition 2008 „Zweite Totale“, Georg Kargl Fine Arts, Vienna, Austria 2007 „Repromancer“, Kunstverein Arnsberg, Arnsberg, Germany 2006 „Collecting militaria gives you something to talk about“, Galerie Barbara Thumm, Berlin 2005 „Vanishing Point“, Georg Kargl Fine Arts, Vienna, Austria „Überdeutschland“, Galerie Barbara Thumm, Berlin, Germany 2003 “New Works”, Galerie Barbara Thumm, Berlin, Germany 2002 Konrad-Adenauer-Stiftung, Berlin, Germany 1998 „Transmission“, Espace des Arts, Chalon sur Soâne, France „BlitzLicht“, Kunstruimte, Berlin, Germany selected group exhibitions 2008 „Vertrautes Terrain“, ZKM Karlsruhe, Germany „Nothing to declare“, 4. Triennale zeitgenössischer Kunst Oberschwaben, Friedrichshafen „Wild Signals“, Württembergischer Kunstverein, Stuttgart, Germany „Quo Vadis“, Autocenter, Berlin, Germany 2007 „Männerfantasien“, Chung King Project, Los Angeles, kuratiert von Ellen Blumenstein „Between the Two Deaths“, ZKM, Karlsruhe, Germany In Situ / Fabienne Leclerc, Paris, France „Malkunst 2. Aktuelle Malerei in Berlin“, Fondazione Mudima, Milan, Italy 2006/07 „VAC - Colección Valencia Arte Contemporáneo“, IVAM, Valencia, Spain 2006 „I walk the lines“, Galerie Barbara Thumm, Berlin, Germany „Berlin Tendenzen“, La Capella - Institut de Cultura de Barcelona, Barcelona, Spain 2005 „Richtig Wichtig“, PACT, Amsterdam 2004 „Foreign Affairs Berlin“, Tent Centrum Beeldende Kunst, Rotterdam, Netherlands 2001 „Einsiedler, Vorübergehend“, Museum Folkwang, Essen, Germany „Pandaemonium“, The Lux Centre, London/GB 2000 „ExperimentalProjects“, PS1, New York 1999 „View“, Galerie Eigen & Art, Berlin Kunstwerke e.V., Berlin 1997 Hybrid Work Space, Documenta X, via Luxus Cont, 27./28. 9.1997



Damien Deroubaix, 1972 born in Lille, France, lives and works in Berlin.



Utopia burns, 2007 watercolor, acrylic, ink and collage on paper, 250 x 400 cm 12000 €



Family tree, 2008 wall drawing, variable dimension 9500 € plus Realisierungskosten



Family tree, 2008 serigraphy, 70 x 50 cm soon available



courtesy Nosbaum & Reding Gallery, Luxembourg



Kbam! Katalog Nehmen wir irgendeinen Katalog, egal welchen, Hauptsache, er beinhaltet Billigangebote und zeigt keine Kunstwerke sondern geläufige Konsumartikel. Die Seitengestaltung ist mies, die Objekte sind endlos übereinander gestapelt, die Preise aufgeheftet, fett, durchgestrichen, mit Prozenten und Fußnoten überhäuft. Versandkataloge sind in erster Hinsicht darum bemüht, uns weiszumachen, dass Shoppen zuhause, ohne die Qualität des Produkts in Augenschein zu nehmen, Sinn macht. Ein frankierter Antwort-Coupon hilft uns dabei. Denn wer möchte sich schon gerne den Blicken des Verkäufers eines Provinz-Sex-Shops aussetzen, um nach dem leuchtenden Plastikärschen mit Ohren zu fragen? Mit dem Versand fällt jedes Schuldgefühl weg. Letzten Endes ist ein Kunstkatalog nichts anderes. Klar, das Layout ist gepflegt, die vierfarbigen Abbildungen leuchten auf Hochglanzpapier und ein Kritiker liefert einen pseudo-intelligenten Text ab. Aber es bleibt ein Geschäft, halt nur weniger anrüchig. Und das Wichtigste gerät dabei in Vergessenheit: nämlich, dass man Kunstwerke unmittelbar erleben muss. Der Grafiker des vorliegenden Katalogs sollte sich bei Damien Deroubaix bedanken, denn die Preise, Textblasen und sonstigen Kunstgriffe sind bereits in dessen Malerei enthalten. Er hatte also weniger Arbeit. Marx Sei es ein riesiges „PROLETAIRES“ in einer orangefarbenen Blase, ein hübsches „WERBUNG“, ein viel versprechendes „ULTRAMOD“ oder ein zündendes „YEAH!“: Damien Deroubaix scheut sich nicht, die Konsumgesellschaft mit den Überresten des kommunistischen Modells zu verbinden. Zum Glück erspart er uns Rosa Luxemburg und Karl Liebknecht, und begnügt sich mit einem pausbäckigen Karl Marx... Hierin liegt eine Antinomie, die das gesamte Werk des Künstlers durchdringt. Eine bestimmte Art und Weise, etwas zu sagen und zu tun: Hier ist das eleganteste und sauberste Ding der Welt, darauf klebe und damit assoziiere ich etwas Scheußliches. Hier sind ein paar schmissige Bilder, die ich hinter grässlichen Kebap-Lampen verstecke. Hier ist das schönste Mädchen der Welt, minus ein Bein. (Ich denke, ich bin nicht der einzige, der von der Figur Aimee Mullins fasziniert ist.) Hier ist Marx, auf den Status einer Konsumikone herabgestuft. Diese wiederkehrenden Gegenüberstellungen verfolgen ein Ziel: dass der Blick die vordere Ebene nie verlässt und den Gorilla übersieht, der sich kopfüber dahinter versteckt. » Je ne vois pas la femme cachée dans la forêt « (Ich sehe nicht die Frau, die sich im Wald versteckt), malte einst ein bekannter Surrealist, dabei war nicht einmal ein Wald auf dem Bild zu sehen. Deutsch Damien Deroubaix ist so etwas wie der deutscheste aller französischen Maler. Seine Arbeit erinnert nicht an Richter, Immendorf oder Polke, aber ein Großteil seiner Wörter, Bilder und Figuren entstammt den Ikonen deutscher Kultur. Es geht hierbei sicherlich um Provokation (ich denke hier an das bekannte Bild eines Punks, der ein Hakenkreuz auf seiner Unterhose mit Eingriff trägt), aber auch um Kultur. Denn nur Deutschland hat, sowohl in der Literatur als auch im Film, die Gewalt so weit getrieben (von Müller über Dada bis hin zu Fassbinder), nicht als Verkaufsargument, sondern um sie gegen jene zu richten, die sie im Alltag entstehen lassen. Das Übel mit dem Übel bekämpfen, indem man ihm ins Gesicht spuckt. Auszug des Katalogtexts zum Katalog „concerto pour détraqués“ von Thibaut de Ruyter, Übersetzung von Boris Kremer, 2005



Damien Deroubaix selected solo exhibitions 2009/10 Die Nacht, Kunstmuseum St. Gallen, St. Gallen, Switzerland, Villa Merkel, Esslingen, und Saarlandmuseum Saarbrücken, Saarbrücken, Germany  In Situ Fabienne Leclerc, Paris, France  Nosbaum & Reding – Art Contemporain, Luxembourg 2008   Sima Projekt, Nürnberg, Germany 2007 Lord of all fevers and plague, In Situ Fabienne Leclerc, Paris, France Lucid Fairytale, Le Transpalette, Bourges, France Babylon, Showroom Berlin, Berlin, Germany  Die Nacht, o.T. Raum für aktuelle Kunst, Luzern, Switzerland 2006 Ia iak sakkakh iak..., Nosbaum & Reding – Art Contemporain, Luxembourg Chemical Warfare, Autocenter, Berlin, Germany No system can give the masses the proper social graces (with Manuel Ocampo), Haptic at La Maison Rouge, Paris, France 2005 Art Basel Statement, In Situ Fabienne Leclerc, Basel, Switzerland Human Waste, In Situ Fabienne Leclerc, Paris, France Let there be rot (fun in the morgue), Künstlerhaus Bethanien, Berlin, Germany 2004 Werbung, Nosbaum & Reding - Art Contemporain, Luxembourg Catastrophic, Filiale Basel, Basel, Switzerland 2003 Fear factory, In Situ Fabienne Leclerc, Paris, France Symphonies of Sickness, VKS, Toulouse, France Total Grind, Musée d’Art moderne et contemporain, Strasbourg, France selected group exhibitions 2009 La force de l’art2, Grand Palais, Paris, France 2008 Spleen: Les Fleurs du Mal, Cueto Project, New York, USA Le (9) bis, Saint Etienne, France Mark Moore Gallery, Los Angeles, USA Museu Berardo, Lisbon, Portugal 2007 Ein abwertendes Bild der Frau, West Germany, Berlin, Germany  Works on paper, Gallery D’Amelio Terras, New York, USA Heterotopias, 1st Thessaloniki Biennale, Museum of Contemporary Art, Thessaloniki, Greece Icons. Works on paper, Lumen Travo Gallery, Amsterdam, The Netherlands Surréalités, Centre PasquArt, Biel-Bienne, Switzerland Welcome to Our Neighbourhood, Casino Luxembourg – Forum d’art contemporain, Luxembourg Chung king project, Los Angeles, curated by Ellen Blumenstein 2006 Mental Image – Wortwerke und Textbilder, Kunstmuseum St. Gallen, St. Gallen, Switzerland voir en peinture/two, La Générale, Paris, France 2005 Damien Deroubaix, Gardar Eide Einarsson, Jakob Kolding, Team Gallery, New York, USA Urbane Realitäten : Fokus Istanbul, Martin-Gropius-Bau, Berlin, Germany



Fredox, 1968 born in Bretagne, France, Lives and works in Paris, France.



Untitled, 2004



Untitled, 2004



numeric printing on photographic paper signed and numbered on 10; 29,7 x 21 cm 100 €



numeric printing on photographic paper signed and numbered on 10; 40 x 30 cm 200 €



Untitled, 2004



Untitled, 2003



numeric printing on photographic paper signed and numbered on 10; 30 x 40 cm 200 €



numeric printing on photographic paper signed and numbered on 10; 29,7 x 21 cm 100 €



Fredox Fredox is a French artist, who lives in Paris. Since twenty years he makes collages, “traditionally” at the beginning, now with computer. His first graphzine was STRONX ; now the main part of his work (books, animation movies) is in collaboration with Le Dernier Cri. The universe of Fredox is a mix of technology, medical diseases, pornography, insects, pollution, advertising and all the freak material he scans every day. The result is a kind of trash funny sexy violent fresh surrealism.



Fredox about his CV: “I had some solo exhibitions in Paris (2004-2006), Lyon, Amsterdam (ca 1997). Sorry for the lack of precisions regarding the years, but I don’t really remember when it was. I participated in a series of group exhibitions of Le Dernier Cri in Marseille, Paris, Strasbourg, Los Angeles, Porto, Graz, Montreal, Helsinki, Barcelona, Lucerne, Pancevo, London, Brussels. Furthermore I was invited to three exhibitions in Nancy. First I published 10 Stronx (a graphzine) between 1990 and 1998, I published a book at Le Dernier Cri in 1996, “Bonjour Bonheur” and “Les Dossiers Noirs De l’Histoire” at the same editor in 2004. I participate in others graphzine like in some productions of Gotoproduction, Crachoir, Le dernier Cri,...all the issues of Hopital Brut (LDC again), a participation in Comix 2000 (L’Association) and other little stuff I’ve forgotten. I made record covers for Unsane, Cave In, Skinny Puppy, Maitre Chien... I made also the book covers for a literary editor, the collection Desordre/Laurence Viallet (Kathy Acker, Peter Sotos, Doug Rice, David Wojnarowicz, Shozo Numa...) I participate in the animation movies from Le Dernier Cri (Le Dernier Cri, Hopital Brut, Les Religions Sauvages). All of that was again by the end of the 90s.”



Jean-François Gavoty, 1957 born in Salon-de-Provence, France, lives and works in Strasbourg, France. http://jfgavoty.free.fr



caïman plat, 1991 plaster, resin, silver leaf, 165 x 125 x 20 cm 5000 €



hanging machoire, 1996 plaster, 70 x 45 x 55 cm + thread 2800 €



Le monocle, 1999 Ink on paper, 31 x 65 cm Erika 1, 1999 Ink and collage on paper, 31 x 65 cm La Vita sara bella, 1999 Ink on paper, 31 x 65 cm each 800 € (with frame)



About JFG Jean-François Gavoty makes sculptures or installations which develop an ironic hole between Sciences and Art. With a worry of arrangement, each of its exhibitions makes links as stages of a tale. He is alternately wildlife artist, making sundials or silkdrawings… Main places of exhibitions or acquisitions in public collections : Musée Art contemporain de Lyon, Galerie J.F. Dumont (Bordeaux, France), Kunst Museum Graz (Autstria), Centre d’Art de Saint-Fons, Galerie BF15, Galerie 9bis, FRAC Rhône-Alpes, (Lyon et St Etienne, France), FRAC Languedoc-Roussillon (Montpellier, France), Musée de Falun (Sweden), «la Centrale Électrique» (Brussels, Belgium). Main places of works in public space : Montréal (Québec, Canada), le «Pavillon des Sciences» (Montbéliard, France), Ville de Lyon (France), ville de Marseille (France), Guénange (Lorraine, France), Istres (France), différents villages des Alpes.



Jean-François Gavoty selected solo exhibitions 2004 Carré Vauban, Longwy haut / France 2003 Galerie Decimus Magnus Art, Bordeaux / France 2001 Le (9) bis, Saint Etienne / France 2000 Collège M.D., Ecole des beaux-Arts / Chateauroux / France Galerie BF15 «le projet du Dehors» / France 1999 Installation de Sculptures / Cité Internationale et MAC / Lyon / France 1998 Galerie Cottard-Olsson, Stockholm / Sweden Galeries «BF-15 et Nouvelle Galerie» / Grenoble / France 1996 Angle-Art-Contemporain / Saint-Paul-trois-châteaux / France (the exhibition prolonged at a crocodile farm / Pierrelate / France) 1991 Galerie Jean-François Dumont / Bordeaux / France 1990 Musée d’art contemporain / Lyon / France 1989 Centre d’arts plastiques / Saint-Fons / France 1982 Espace de la Frise / Grenoble / France selected group exhibitions 2006 «ZOO» La centrale Électrique, Centre d’art de la ville de Brussels / Belgium «Chauffe Marcel» FRAC Languedoc-Roussillon, Montpellier / France 2004 «Homme animal» Musée d’art contemporain de Strasbourg (67) / France 2003 «Premiers degrés» Abattoirs de Riom (63) / France 1999/2000 «Le fou dédoublé» Moscou, Nijnynovgorod, Samara, Iekaterinbourg / Russia 1997 «Court-circuit» Frac, Nouveau musée, Villeurbanne / France Musée de Falun / Sweden 1995 «Candid camera» / Lodz / Poland 1994 Galerie Jean-François Dumont / Bordeaux / France 1991 Centre d’art contemporain / Brussels (Belgium) / France «L’amour de l’art», Biennale d’art contemporain / Lyon / France 1990 Galerie Jean-François Dumont / Bordeaux / France 1982 Galerie R.C. des Fossés / Saint-Etienne / France



Myriam Mechita, 1974 born in Strasbourg, France, lives and works in Paris, France.



the red way, 2008, graphite and pencil on paper, 57 x 74 cm



fire of bones, 2008, graphite and pencil on paper, 57 x 74 cm



island of blue, 2008, graphit and pencil on paper, 57 x 74 cm



the sea of stones, 2008, graphit and pencil on paper, 57 x 74 cm courtesy Nosbaum & Reding Gallery, Luxembourg each 1100 Euro



Playing or fighting Play, through its rules, limits the use of violence. Yet there have been eras when a fatal outcome was not necessarily ruled out. Conversely, war, in its archaic forms, could take on the trappings of a game1. This same duplicity between playing and fighting is at the heart of Myriam Mechita’s oeuvre; she explores even their darkest versions, an always-grave reminder of our finiteness. Her exhibition at La Galerie in Noisy-le-Sec seems, however, to offer a face of play and war with their most celestial and oneiric features. The whole exhibition seals the alliance of the ludic and the artificial: playing cards cause a city to rise suspended, pearls assemble warships, and drill-drawn landscapes only have distorted perspectives. With no way out. A sort of reversal of space, or a departure endlessly postponed. The dual face of the cards is a point of passage “through the mirror”, a space-time articulation within the installation formed by the exhibition. Through a kind of mimicry, all the representations summoned here appear as pure surfaces, even though they offer the illusion of three-dimensionality. They are more like evocations, skeletons of images or objects, reducing them to their most elementary form: a sort of generic volume drawing. The use of materials that shimmer and produce other reflections helps to create a decoy, a mirage, a dreamt form: a glow that one is unsure about having seen, so strongly does it dissolve what it is supposed to constitute, and actually makes it unreal and relief-less. Legend has it that silk’s arrival in the West had fairly similar effects: the Roman legions were supposedly frightened by the coloured silk banners borne in the wind by their Parthian enemies. The evocative power of these unknown flags, the scintillating silk, its incredible lightness, and the way it swelled in the wind made it a scarecrow – an oriflamme so convincing, it is said, that the Roman army was routed. The illusion produced here is of the same order, except that we are playing with a dead thing. We simply want to believe in what we know is fake. Text by Sandra Cattini, translated by Paul Jones.



1 Johan Huizinga, Homo Ludens: A Study of the Play Element in Culture, Beacon Press, Boston, Massachussetts, 1971 (originally published in Dutch in 1938).



Myriam Mechita selected solo shows 2008 Fond régional d’Art Contemporain de Basse Normandie, Fance Galerie Nosbaum & Reding - Art contemporain, Luxembourg Gag Gallery, Adelaide, Australia Le Micro-onde, Centre d’art de Vélizy, France 2006 La Galerie, Centre d´art contemporain, Noisy-le-Sec, France Centre d’art du Lac-Saint-Jean, Québec, Canada Formica blues 2 et le soulagement des fils, Galerie de l’Ecole régionale des Beaux Arts de Rouen, Rouen, France Désirer la flamme avant le brasier, Galerie Eric Dupont, Paris, France 2005 L‘oeuvre levée ou la mesure du sens, Musée des Beaux-Arts de Gray, France La mesure du sens ou l‘exécution calibrée, Nosbaum & Reding - Art contemporain, Luxembourg La suprématie du savoir ou l’oeuvre révélée, Open Space, Art Cologne, Cologne, Germany Les décisions définitives ou la suprématie du savoir, Centre d’art de Saint-Cyprien, France La superforme ou le retour de la langue, Galerie Eric Dupont, Paris, France Festival plein les sens, hommage à John Cage, Mulhouse, France 2003 Institut culturel français, Karlsruhe, Germany selected group exhibition 2008 Bongoût, Berlin, Germany New York, USA Dreamland, Domaine de Chamarande, France Versant animal, Centre d’art Le LAIT - Hôtel de Viviès, Castre, France Second Nature, Parc Dexxia, Luxembourg Miscellannées 08, Galerie Eric Dupont, Paris, France 2007 Le Printemps de Septembre à Toulouse, Toulouse, France Absolumental 2, Les Abattoirs, Toulouse, France Absolumental 2 bis, Château de Taurines, Centrés, Aveyron, France Welcome to Our Neighbourhood, Arsenal, Metz, France Miscelannées 07. Galerie Eric Dupont, Paris, France 2006 Absolumental, Les Abattoirs, Toulouse, France FLUX-S Centre d’art de la Maison des Arts Georges Pompidou, Saint-Cirq Lapopie, France Renouveler son abonnement à l’interlude (with Franck David), Saint-Martin Labouval Strangers in the night, Triangle France, Galerie La Friche la Belle de Mai, Marseille, France No histories, Galerie Paul Greenaway, Adelaide, Australia Les lendemains espérés, Arbois (curated by: Myriam Mechita) My Home is my Castle, Dexia Banque Internationale à Luxembourg 2004 Pk Pas?, Galerie Eric Dupont, Paris, France Centre d’art de Saint-Fons, France Scratching, TENT, Rotterdam, the Netherlands La Chaufferie, Strasbourg, France 2003 Et toutes elles réinventent le monde, Le 10neuf, Centre Régional d’Art Contemporain, Montbéliard, France



Stu Mead, 1955 born in Iowa, USA, lives and works in Berlin. www.stumead.com



Untitled, 2001 ink and gouache on paper 42 x 29,7 cm



Untitled, 2001 ink and gouache on paper 34,6 x 29,7 cm



Untitled, 2001 ink and gouache on paper 42 x 29,7 cm



450 €



450 €



450 €



Untitled, 2001 (BRUNNEN MIT MÄDCHEN) ink and gouache on paper, 46 x 29,9 cm



Untitled, 2001 ink and gouache on paper, 42 x 29,9 cm



500 €



350 €



Untitled, 2008 acrylic on canvas, 40 x 50 cm 1200 €



AUS DEM GUCKKASTEN DES SINGULÄREN Zu den Bildern Stu Meads etwas beizutragen, wie beiläufig und marginal dies auch immer sein mag, scheint mir zuerst zu fordern, eine unwirtliche Einladung rundweg auszuschlagen. Nämlich die vom bösen Schwesternpaar “Transgression” und “Wille zur Zensur”. Was erstere bei jeder Gelegenheit vorzeigen will, streicht letztere augenblicklich mit dem schwarzen Balken der Entrüstung. Was zeigt sich uns dann in den Bildern, die uns nun zu umringen beginnen? Urinierende und defäkierende kleine Mädchen; Pelztiere, die sich schamlos deren Scham nähern; riesige Gemächte; teuflische Fabelwesen (unter ihnen auch Pfarrer, Lehrer, Polizisten und Jesus höchstpersönlich), welche – zumeist im religiösen, strafenden oder examinierenden Kontext – sich eben diesen Mädchen unsittlich nähern oder sie kopulieren; intime und geheim scheinende Szenen; großnasige Greise und lüsterne Zwerge, die sich über das ausgefaltete Mädchenfleisch hermachen, sich dessen Kommando ergeben oder es aus voyeuristischer Distanz betrachten. Wer dies in erster Linie als vulgäre männliche Phantasie sieht, übersieht zumindest, dass all diese Bilder durchzogen sind von unzähligen offenen oder versteckten Spiegelungen, Dopplungen und Parallelisierungen. Entlang bestimmter Kippachsen verweisen affektive Besetzungen und Entsetzungen aufeinander. Neben diesen Achsen, die als nicht sichtbare Schnittlinien und zugleich als Scharniere in einem abgeschlossenen Phantasieraum erscheinen, sind es Abzählungen im Seriellen, welche die Bilder bestimmen. Das bezieht sich auf deren Inhalte, wie auch auf ihre materielle Erscheinungsform. Lässt sich doch jedes Bild als eines in einer nicht finalisierten Reihe begreifen und wiederholt Nicht-Gleiches oder Deviantes immer wieder auf ’s Neue. Damit öffnet sich ein magischer Schauraum, der sich durch seine explizite Bezugnahme auf infantil-erotische Phantasien (vorzugsweise in der Gestalt des urethral Erotischen, des Anal-Sadistischen und der frühkindlichen Verführungsszene) auszeichnet. Das fordert selbstverständlich beim moralischen Betrachter sofort den Griff zum denunziatorischen Telefonhörer heraus. Ein Betrachter, der in seiner Entrüstung zwar sehr wohl weiß, was sich zeigt und es auch zu sehen wünscht, dies aber unmittelbar zu zensieren gezwungen ist. Eben deshalb, weil er die Segmentierung nicht sistieren kann, das heißt in jedes dieser Bilder gleich (s)eine personalisierte Geschichte, also das Gegenteil eines Märchens, hineinlesen muss. Die Mädchen verwandeln sich in ein pandrogynes Geschöpf, das dem Reich des Kindes entstammt, das wir alle gewesen sein werden. Das Märchenhafte dieses Vorgangs einer Inversion durch Bilder liegt darin, dass dasjenige, was durch das verschriftete Märchen verschleiert bleibt, durch das Bild offengelegt wird und dadurch auch angreifbarer. Die Bilder Stu Meads sind in erster Linie Spuren einer Vergangenheit, die als solche niemals gegenwärtig war. Weder imaginäre “Urszenen”, noch reelle Alltagsereignisse repräsentieren sich in den Bildern, sondern die Bilder erfinden sie – mit grimmigem Humor - erst einmal neu. Und wie es die Brüder Grimm schon immer wussten, ist man hier nicht mit moralischer Erziehung beschäftigt, sondern vielmehr mit einer Sexualität, die sich nicht zuletzt auch dem Reproduktionsschema ihrer technokratischen Verwaltung verweigert. Die Szenerie ist folglich gar keine “Szene”, sondern Guckkasten des Singulären. Eine jede Figur entsprungen der Phantasie der anderen, um sich hier nun – augenscheinlich bildlich – in den Armen zu liegen. Denn schließlich: Am Ende holt sich der Teufel die Seelen der beiden bösen Schwestern und der “Bärenhäuter” wird für immer vereint sein mit der dritten, jüngsten und prächtigsten. Mit derjenigen, die ihm gleicht, wie ein Traumbild dem anderen. von Andreas L. Hofbauer, 2006



Stu Mead selected solo exhibitions 2008 Hyaena Gallery, Los Angeles,California, USA Black Shop, Marseille, France „Devil‘s Milk“, Galerie Crystal Ball, Berlin, Germany 2007 Un Regard Moderne, Paris, France The Museum of Porn in Art, Zürich, Switzerland 2006 „Portraits+“, Videodrom Shop, Berlin Germany 2005 endart, Berlin, Germany Vanilla Gallery, Tokyo, Japan 2004 Croxhapox, Gent, Belgium 2003 Un Regard Moderne, Paris, France endart, Berlin, Germany 1999 endart, Berlin, Germany Un Regard Moderne, Paris, France endart, Berlin, Germany Kiehle Gallery, St. Cloud State University, St. Cloud, Minnesota, USA Speedboat Gallery, St. Paul, Minnesota, USA 1990 Waterloo Center for the Arts, Waterloo, Iowa, USA selected group exhibitions 2008 „Viva Lolita“, Maddox Arts, London, England „Molluskkollektiv“, Bongout Showroom, Berlin, Germany 2007 „The Powder Room“, Track 16 Gallery, Los Angeles,California, USA „Le Dernier Cri at Arts Factory“ ,Espace Beaurepaire, Paris, France 2006 „BerlinTendenzen“, Institut de Cultura La Capella, Barcelona, Spain „Condenced Vanilla“, Vanilla Gallery, Tokyo, Japan „Fantasy Circus“, Span Art Gallery, Tokyo, Japan 2004 „When Love Turns to Poison“, Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, Berlin, Germany 2003 „Please Don’t Make Me Cry“, curated by Georgina Starr, Emily Tsingou Gallery, London, England „Le Dernier Cri: Legendary Publishers of the International Underground“, Track 16 Gallery, Los Angeles, California, USA Dicksmith Gallery, London, England 2002 „Xtrabutt“, Neurotitan, Berlin, Germany endart, Berlin, Germany „Girls and Animals“, Galerie Katze 5, Berlin, Germany 1998 McKnight Fellowship Exhibition, McKnight Foundation, Minneapolis, Minnesota, USA



Maël Nozahic, 1985 born in France, lives and works in Quimper, France, and Berlin, Germany



Monstre sacré, 2008 Watercolour on paper, collage, 40 x 30 cm



  Nymphalidae, 2008 (SCHMETTERLING) Watercolour on paper, collage, 40 x 30 cm



  Les nouveaux abysses, 2008 (HÄUSER) Watercolour on paper, collage, 40 x 30 cm



Nightmares as sweet dreams Mael Nozahic takes apocalypse as an idyll. A place without fears, without emotion. No suffer, no fun. Just transformation. Her figurative anthropology turns into delicate psycho when her monstrous mutations melt together in brutal sympathy and postgenetic love. Nightmares are sweet dreams. And sweet dreams are nightmares. In her paintings the pure innocence of nature starts on a cruel level. From here it grows and raises up to fancy forms of poetry and horror, comic and beauty. Fine and shiny watercolours create a dark and absurd universe. But nothing here is pessimistic, rather opti-mystic. Enigmatic atmosphere enlights the scene and opens the arena for a chaotic circus between fairytale and future. Ingo Gerken



Maël Nozahic   solo exhibition 2008 „Battle of Mezzanine“ with Amélie Bucher, TMP deluxe Showroom, Berlin, Germany group exhibitions  2008 „Family Jewels“, Bongout showroom/Gallery, Berlin, Germany Erasmus exhibition in Kunstakademie Karlsruhe, Germany exhibition with „Manytoo Group“, Quimper, France 2007 „Ange“, ESBAC Gallery, Quimper, France „Le rire moteur“, ESBAC Gallery, Quimper, France      



 



Manuel Ocampo, 1965 born in Quezon City, Philippines, lives and works in Berkeley, CA, and Manila, Philippines.



Untitled, 2008 drawing on paper, 42 29,7 cm 1000 €



Untitled, 2008 drawing on paper, 100 x 70 cm 4000 €



Untitled, 2008 drawing on paper, 100 x 70 cm 4000 €



Concrete Love Jungle The candy-coloured walls of a favela in Cidade Tiradentes rip through the lingering humidity, tires are burning nearby. Sorry, Manuel and Damien, your paintings keep on haunting me, the waves are too easily contemplated here, they even coalesce. On the devastated paths of hungry steps it is said that the environing hill will host the Science Palace; astronomy – estrella. BUT my love, where will we stick our needles before making love? Meanwhile the favela drifts away, the invaders are here, in blue trucks, even though the Earth ignores the pickaxe blows, disappears under cardboard walls, only softened by the flickering sources that reflect the emulsified light of used oil. On some night, in Rua di Santa Apollonia, films areprojected on a bed sheet hanging on the frame of the entrance door, at the far end of a dark hallway. The dazed projectionist watches the old machine from the scrap yard, his face is slowly animated in the reflection of the screen. His is the only cinema in an area of thirty miles. All the films are there, old rolls recovered after the closing of a cinema theatre in São Paulo. Tarkovski’s Ivan’s Childhood is continued in the ghastly light of the intermission film’s licentious dancer, already a blond Ukrainian. Ultimately, effortlessly, it gives way to the closing porno: Casanova Two, 1978. Wigs are moving, bondage is not yet fashionable, the Nazis haven’t besieged desire. Nights are rough, frightened and cold, sex is never vegetal, even if roses always await a lingua aperta. GOD IS MY CO-PILOT, so Manuel Ocampo has decided. Supermarket dildos are the unsold items of the calm cult of faith’s insomnia. At night the dogs are hostages to the animal cemetery that lies to the left of the human one, proudly dragging their Giacometti-like shadows. Dogs haunt us. Communing with oneself, seeing girls’ skeletons open to the wind, I’m looking for you, I’m enjoying you, he whispers. SO my love, where will we stick our needles before making love? Metal music surrenders to samba, Rap nails them down. The gods, the elevators, the concrete mixers are busy constructing churches. Laundering money, laundering bodies, laundering souls, colonial dreams, but the coke stays white. Rhinorrea is no longer accidental, you have to work harder still to uphold misery at any price, sharing without measure. In a great rapture of colour and design Philipe Guston teams up with Manuel Ocampo and Damien Deroubaix, and the three of them save the world. Works like Ocampo’s Monument to the Failed Liberation of the World (132 x 242,3 cm, 2006) or Deroubaix’s Revelations (450 x 330 cm, 2006), with their hallucinatory upset of historic signs and in their violent unreality, embrace the favela’s concrete love jungle. For them, as well as the inhabitants of Cidade Tiradentes, colour means honour – it covers the walls of concrete, wood, or cardboard, of cloth or paper surely. Fluorescent pink, cadmium orange, electric blue, cinnabar green, under the measure of large patches of black, submerge us and protect us – white is forgotten. Painting is possible. YEAH my love, where will we stick our needles before making love? Eric Corne, São Paulo, Cidade Tiradentes, Brazil. 17 November 2007. Translation : Patrick Boris Kremer



Manuel Ocampo selected solo exhibitions 2008 Uplands Gallery, Melbourne, Australia Finale Art Fair, Manila, Philippines Galeria Tomas March, Valencia, Spain 2007 Guided by Sausage, Nosbaum & Reding - Art Contemporain, Luxembourg Guided by Sausage, Le (9) bis, Saint-Etienne, France Kitsch Recovery Program, Lizabeth Oliveria Gallery, Los Angeles, USA 2006 En El Cielo No Hay Cerveza sin Alcohol (with Curro Gonzalez), Galeria adhoc, Vigo, Spain Down with Reality, Galerie Jesco Von Puttkamer, Berlin, Germany Kitsch Recovery Program: An Image is Just a Pathetic Attempt to do Justice to a Picture, Nosbaum & Reding - Art Contemporain, Luxembourg No System Can Give the Masses the Proper Social Graces (with Damien Deroubaix), Haptic at La Maison Rouge, Paris, France Gray Kapernekas Gallery, New York, USA Down with Reality, Galerie Jesco von Puttkamer, Berlin, Germany 2005 Mumu Territorium, Artcenter Megamall, Mandaluyong Metro Manila, Philippines The Holocaustic Spackle in the Murals of the Quixotic Inseminators, Lizabeth Oliveria Gallery, Los Angeles Bastards of Misrepresentation, Casa Asia, Barcelona, Spain New Works, LAC, Lieu d’Art Contemporain, Sigean, France 2004 Moral Stories: Fuck the Third World, Galeria Tomas March, Valencia, Spain Bastards, Galerie Baerbel Graesslin, Frankfurt, Germany Finale Art File, Mega Mall, Mandaluyong, Philippines Miserable Intentions (with Gaston Damag), Art Contemporain – Nosbaum & Reding, Luxembourg 2003 Sprüth Magers Projekte, Munich, Germany Wunderkammer, Gesellschaft Für Gegenwartskunst, Augsburg (Society for Contemporary Art Augsburg), Germany Lee Almighty, Mag:net Gallery, Quezon City, Philippines 2002 An All Out Attempt at Transcendence, Galerie Baerbel Graesslin, Frankfurt, Germany Comprehensible Only to a Few Initiates, Galerie Nathalie Obadia, Paris The Inadequacy of the Struggle Against the Inadequacy of the Struggle, Gallery Paule Anglim, San Francisco 2001 Presenting the Undisclosed System of References in the Loophole of Misunderstanding, Galeria OMR, Mexico City, Mexico Free Aesthetic Pleasure Now!, Babilonia 1808, Berkeley, California 2000 Those Long Dormant Pimples of Inattention Counterattacking the Hyper-Convoluted Dramas of the Gaze, Sprüth Magers Projekte, Munich, Galerie Baerbel Grasslin, Frankfurt Those Long Dormant Pimples of Inattention Meandering through the Cranium Arcade of Pitiless Logic Swastikating between Love and Hate, Jack Shainman Gallery, New York The Stream of Transcendent Object-Making Consciously Working towards the Goal, Galerie Michael Neff, Frankfurt 1999 The Inversion of the Ideal: Navigating the Landscape of Intestinal Muck, Swastikating between Love and Hate, Galeria Soledad Lorenzo, Madrid (catalogue) 1998 To Infinity and Beyond: Presenting the Unpresentable - The Sublime or the Lack Thereof, Galerie Nathalie Obadia, Paris



Yo Tambien Soy Pintura, El Museo Extremeno e Iberoamericano de Arte Contemporaneo, Badajoz, Spain (catalogue) Why Must I Care For a Girl Who Always Scratches Wherever She Itches: 1-1/2 Centuries of Modern Art ,Twelve Step Program, Delfina, London; Centre Cultural Tecla Sala, Barcelona (catalogue) Galerie Philomene Magers, Cologne, Germany 1997 Heridas de la Lengua, Track 16 Gallery, Santa Monica, California, USA (catalogue) Hacer Pintura Es Hacer Patria, Galeria OMR, Mexico City, Mexico (catalogue) Manuel Ocampo, Fred Hoffman Gallery, Santa Monica, California selected group exhibitions



Manuel Ocampo participated in too many group shows, that we can just name a few institutions like documentaIX, the Venice Biennale (curator Harald Szeemann), Berlin Biennale II, Seville Biennale, Museu Colecção Berardo, Lisbon, Portugal, Museo de Arte Contemporaneo Esteban Vicente, Segovia, Spain, Los Angeles County Museum of Art, 5th Biennale d’Art Contemporain de Lyon,Sammlung Falckenberg, Deichtorhallen, Hamburg, The Sensational Line, Museum of Contemporary Art, Denver, USA, 43rd Biennial Exhibition of Contemporary American Painting, Washington, D.C., Sezon Museum of Modern Art, Tokyo, Japan, Saatchi Collection, London, UK



Bruno Perramant, 1962 born in Brest, France, lives and works in Paris and Bretagne, France.



Apocalypse n° 1, la vision, 2008 Oil on canvas, 80 x 100 cm courtesy In situ gallery / Fabienne Leclerc, Paris sold



Bruno Perramant Nach der großen Tradition französischer Malerei im 19. und frühen 20. Jahrhundert hat sich die französische Kunst schwer getan, in der Malerei neue Formulierungen zu finden. Nach einer kurzen Phase informeller Malerei in den fünfziger Jahren haben französische Künstler in den letzten Jahrzehnten ihre Gestaltungskraft anderen Medien zugewandt. Im Werk des 1962 geborenen Bruno Perramant stoßen wir auf einmal auf jemanden, der die Auseinandersetzung mit den klassischen Gattungen figurativer Malerei (Porträt, Landschaft, Stillleben, Genre) wieder sucht und der gleichzeitig das Bewusstsein der Vielschichtigkeit und Ambivalenz von Realität in seinen Bildern nicht aus den Augen verliert. In unserer heutigen Welt hat Realität nur an ihrer Oberfläche eine gewisse Festigkeit, in ihren Tiefenschichten zerlegt sie sich in ganz unterschiedliche dynamische Gewebe. Perramants Malerei lässt etwas von den vielfältigen Unterströmungen von Realität sichtbar werden. Seine eigenständige malerische Handschrift ist von zwei Polen bestimmt: Er benutzt zum einen virtuos den Umstand, dass das Malmaterial eine fluidale Konsistenz hat. Den flüssigen Strom der Farbe und die Bewegung des Pinsels lässt er nie erstarren, sondern hält sie auch im fertigen Bild lebendig. Zum anderen verwendet er eine harte malerische Kontur. Die Seitenbegrenzung des Pinsels setzt er gezielt ein, um Malschichten im Bild voneinander zu trennen. Beides scheint sich zunächst zu widersprechen, weil die Bewegtheit des farbigen Verlaufes an der harten Kante der Kontur ihre Grenze findet. Perramant benutzt aber gerade diese Grenze, um die Fluidalität seiner Malerei auf eine andere Ebene, in eine andere Realitätsschicht umspringen zu lassen. Formen, Arrangements, Kräfte und Strukturen befinden sich in seinen Bildern in einem beständigen Übergang. Die Realität bleibt unabgeschlossen, vorläufig, passagenartig. Der Wahrnehmung bieten sie ganz unterschiedliche Zugänge. Perramant verstärkt dies in der Wahl seiner bevorzugten Motive: Licht, Wasser, Landschaft, Luft, Feuer, das menschliche Gesicht, der sich bewegende menschliche Körper, die Beziehungen von Personen zueinander - nirgends kristallisiert sich hier eine feste Form. In ihrer weichen, beständig quellenden Modulation reflektieren Perramants Bilder die Instabilität medialer Bilder, ohne jedoch auf das Erlebnis des Augenblicks, des Flüchtigen oder Plötzlichen des Medienbildes reduziert zu sein. Das Potential ihres Wandels liegt nicht im Hinweis auf die Brüchigkeit von Realität, sondern in der Suggestion unterschiedlicher Realitätszustände. Sie enthalten ihre eigene Metamorphose, sie haben nicht die Veränderung verdrängt, sondern halten sie als Erinnerung an andere Möglichkeiten lebendig. Text von Rolf Hengesbach anlässlich der Ausstellung Quoi im Kunsthaus Baselland 2008.



Bruno Perramant selected solo exhibitions 2008  Nouveaux spectres, Galerie In SITU, Fabienne Leclerc gallery, Paris, France Quoi ?, Kunsthaus Baselland, Basel, Switzerland  Nuovi Spettri, Villa Medicis, Rome, Italy 2007  « Re.noir », Galerie In Situ Fabienne Leclerc, Paris, France 2006  «La part du feu», Galerie Saint Séverin, Paris, France 2005  « Bruno Perramant », Galerie Rolf Hengesbach, Köln, Germany 2004   « Si je t’oublie Paris », Galerie in SITU, Paris, France  « The Garden of Delights », Gem Museum voor Actuele Kunst, La Haye, Holland*  « Les Fleuves », FRAC Alsace, Sélestat, France 2003  FRAC Auvergne, Clermont-Ferrand, France Galerie Ferdinand Van Dieten d’Eendt, Amsterdam, Holland 2002   « Les Demoiselles », Galerie In SITU, Paris, France 2001   Centre d’Art Contemporain, Brétigny-sur-Orge, France  Galerie Ferdinand Van Dieten d’Eendt, Amsterdam, Holland 1995  Za Mocca Foundation, Tokyo, Japan selected group exhibitions 2008  Museu Colleçao Berardo, Lisbonne, Portugal «Traces du Sacré», Centre Georges Pompidou, Paris, France, and Haus der Kunst, Munich, Germany  «Silhouettes», Musée de Sérignan, France 2007  «À travers le miroir (western moderne)», Musée d’Art et d’Archéologie, FRAC Auvergne, Aurillac, France  «Intrusion au Petit Palais (FMAC and Petit Palais collections)», Musée du Petit Palais, Paris, France  «Être au monde»,MACVAL, Musée d’art contemporain, Vitry-sur-Seine, France 2006  « Swoon », Galerie Ferdinand van Dieten, Amsterdam, Holland  « Peintures Malerei », Martin-Gropius-Bau, Berlin, Germany  « Voir en peinture / Two », la Générale, Paris, France « Le Mouvement des images / Art, cinéma », Centre Georges Pompidou, Paris, France  « Nouvelles vagues », Musée des Beaux-Arts, Shanghaï, Musée des Beaux-Arts, Canton, Millennium, Pékin, China  2004   « Soleil vert », Musée d’art Roger Quilliot, Clermont-Ferrand, France  « Soleil rouge », Centre Pomel, Issoire, France  « De leur temps » Collections privées françaises, Musée des Beaux-Arts ,Tourcoing, France Galerie Le Garage, Toulouse, France  « Prix Altadis », Galerie Anne de Villepoix, Paris, France, and Galerie Heinrich Ehrhardt, Madrid, Spain  « L’artiste s’ennonce », Galerie Ferdinand van Dieten, Amsterdam, Holland  2002/2003   « Lieber Maler, male mir..., Schirn Kunsthalle », Frankfurt, Germany, Musée National d’Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, France, and Kunsthalle, Vienna, Austria 



Ragnar Persson & Frank Möllersten, Born 1980 in Tavelsjö / 1979 in Hedemora, Sweden, both live and work in Stockholm, Sweden.



Bats in the wood 1, 2006 black lead and inc on paper, 29,7 x 42cm 400 €



Bats in the wood2, 2006 (mit KREUZ) black lead and inc on paper, 29,7 x 42cm 400 €



Frank Möllersten



Smonkinggirl, 2006 black lead on paper, 27,5 x 25cm 300 €



Batman, 2006 black lead on paper, 40,8 x 29,5 cm 400 €



Birdman, 2006 black lead on paper, 26 x 34,5 cm 400 € Ragnar Persson



Ragnar bat, (2006) Black lead & inc on paper, 31,5 x 22 cm 300 €



Ragnar Persson selected solo exhibitions 2008 “Ride the lightning“, Gallery Jonas Kleerup, Stockholm, Sweden 2007 “Teenage lust“, IHeart, New York, USA “Heart full of napalm“, book release exhibition, with Frank Möllersten, Tranan, Stockholm, Sweden “No Title“, Hedengrens, Stockholm, Sweden “Feel the Darkness“, Galleri Konstfack, Stockholm, Sweden “No Title“, Galleri Box, Göteborg, Sweden selected group exhibitions 2008 “Anyone got wood“, Stockholm, Sweden “Family Jeweks”, Bongout Showroom, Berlin, Germany “The vice photo book exhibition“, Jago Gallery, London, England “Kustomkonst“, Gallery 54, Göteborg, Sweden 2007 “Kulturmagasinet Sundsvall“, Karlskrona konsthall, Karlskrona , Sweden “Wolf“, vicemagazine photoexhibition, Stockholm, Sweden, Helsinki, Finnland, Berlin, Germany and London, England “labyrinth“, Tensta Konsthall, Stockholm, Sweden “vårutställning“, Konstfack, Stockholm, Sweden 2006-2007 ”moderna fabler”, Bohuslänskonsthall, Millesgården 2006 ”Dear Dear Summer”, Konstfack Stockholm, Sweden 2005 ”harder better faster stronger”, Skulpturenshus ,Stockholm, Sweden ”The upstairs room”, Gallery Gyklinghaed, Reykjavik, Island 2004 Liljevalchs vårsalong, Stockholm, Sweden ”Tänk tomte”, Skansen, Stockholm, Sweden 2003 ”Tekng”, Kulturhuset Stockholm, Stockholm, Sweden 2002 Upplands Väsby Konsthall, Upplands Väsby, Sweden Ragnar about his work: I work mostly on drawings, listning to music. Sometimes I take a photo or two. Best things to listen to right now: Arckanum: anti kosmos, Pest: rest in morbid darkness, Dennis Wilson: pacific ocean blue.



Frank Möllersten solo exhibitions 2008 911 was an insider job, Gallery Hangups, Sweden group exhibitions 2007 Labyrinth, Botkyrka Konsthall, Botkyrka, Sweden Spy bar, Stockholm, Sweden Tranan, Stockholm, Sweden 2004 Norrtäljeart, Norrtälje Art hall, Norrtälje, Sweden



Frank about his work: I get my inspiration from the youth in my hometown and the Alex Jones movie End Game. www.frankfrank.se



Assan Smati, 1972 born in Saint-Chamond, France. lives and works in Saint-Etienne, France, and Berlin, Germany.



Kigali, 2008 Wood, 190 x 45 x 35 cm 5000 €



une journée pour Myriam, 2008 xylography, 70 x 50 cm 500 €



Rachid le Rouge, 2008 xylography, 50 x 70 cm 500 € 



Assan Smati Every work of Assan Smati make explicit what his blue horses exhibit in a nearly narrative way: the obsession to fill the space, to constrain it, to break its emptiness by the intrusion of monumentality. I’m thinking about these pallet piles that could spread out infinitely in their brutal and at the same time refined minimalism, where are materialized, overlaying them in a thousand trays, the grid and the conceptual and orthogonal structurings of modernity. I mean those of the totalitarian utopias of the vanguards. The terracing of measly and beat up children beds of Un Lit pour mes rêves opposes its construction work to the smoothed of the horses coating. This kind of Jacob’s ladder doesn’t rise anywhere but on the verge of the void. Risking the jump, without Kierkegaard’s help. The references register implied by this piece who complete, correct, trivialize, put the equestrian symbolic knocked-down, gives access to the ancient iconography but only sends back to the debased and current avatars of minimalism. But avoiding the traps of the nearly and brut accumulations of Thomas Hirshhorn. Assan Smati places himself wilfully on unsure and temporary territories, more open to the pieces’ signified than to their decorative power. However we could also say that he plays, dribbles and shoots with our cultural memory in the modern art ruins. There, in the rubble, the artist then can put up these columns that first announce their function: waterways! Box columns, thus false classic columns, parodic, but so beautiful, so new in their plastic matter, with sterilized design because of their fictitiousness and uselessness. As if Assan Smati wanted to put up what is lying down and to blow down and ruin what is raised. In what is stacked, the things course sprawls, the thoughts flood stratifies itself together with the series of repeated gestures in the daily life of people that history laminates. That’s what is to see in its silkscreens so photographical, but that only leaves from the persons a superficial print, a transparency, a trace, a print on a blank. As if the reality, the one of the massacres, of the uproars, was going to lose us whereas the soldiers are coming to erase our childhoods. And their thoughts, their daydreams, the flattener enchantment of this passing, lost, buried kingdom that we would give, if it would ever been given to us, only for a blue horse.  Text by Bernard Ceysson



Assan Smati selected solo shows 2009 Kamel Mennour Gallery, Paris Bernard Ceysson Gallery, Luxembourg 2008 « Dos Santos », La Verrière – Hermès, Brussel, Belgium 2007 Showroom Berlin, Berlin, Germany Galerie Bernard Ceysson, Saint-Etienne, France « frappe, tu frappes pas assez fort », Centre d’art Nei Liicht, Dudelange, Luxembourg 2006 Institut Français, Berlin, Germany selected group shows 2009 Kumukumu Gallery, New York, USA 2008 Visitematente, Berlin, Germany « Family jewels », Bongout Showroom, Berlin, Germany 9bis, Saint-Etienne, France Urdla, XXXailes, Villeurbanne, France Gallery Poulsen, Copenhagen, Denmark 2007   « Smati Tokarski », West Germany, Berlin, Germany Galerie Bernard Ceysson, Saint-Etienne, France « bagarre générale », Galerie Bernard Ceysson, Saint-Etienne, France Gallery In Situ fabienne leclerc, Paris, France « Heterotopias », 1st Thessaloniki Biennale of Contemporary Art, State Museum of Contemporary Art, Thessaloniki, Greece Pianissimo Gallery, Milan, Italy « Lucid Fairytale », Damien Deroubaix & Guests, Transpalette, Bourges, France « Space invasion », curated by Elsy Lahner, Space invasion, Vienna, Austria 2006 My home is my Castle, Luxembourg 2005 Le lait déborde Saint-Etienne, France 2004 Kigali Rwanda Centre culturel, Franco Rwandais ouverture de l’atelier, Saint-Etienne, France 2003 espace le Corbusier, Firminy France Ministère de la culture, Libreville, Gabon 2002 biennale troisième internationale de design, Saint-Etienne, France Lycée Aquacole, La Canourgue France 2001 rue Neyron, Saint-Etienne, France 2000 biennale deuxième internationale de design, Saint-Etienne, France 9bis, Saint-Etienne, France Turin, Italy



Souche, 1972 born in Ambert, France, lives and works in Brussels, Belgium.



I+II+0+0+VII=, 2006 Graphite on reproduction, 34 x 24 cm 800 € (with frame)



Crackers Dogs, 2006 Acrylique sur tissus, chassis 40 x 95 cm 1000 €



Cigar baby love, 2008 3 collages, variables dimensions each 300 €



Souche Dada, c’est un peu l’esprit d’enfance, ce mélange de dérision et d’humour noir, cette extravagance et cette sorte de rejet des conventions. Digne héritier des Dadaïstes, amoureux de Duchamp, et dans la lignée de Fluxus, Souche regarde, examine et décortique son environnement, artistique et politique, joue avec les références historiques, observe très précisément les grandes thématiques contemporaines et les travaille avec subtilité, légèreté (quoique !), humour dévastateur et provocant. Dans une liberté de création, il utilise tous les matériaux disponibles pour réaliser tableaux, sculptures et installations, en n’omettant pas de jouer avec le langage et ses codes. Blandine Gwizdala



Souche solo exhibitions 2009 Art center of Dudelange, Luxembourg 2006 Chez la vieille du dessus, 38, rue Michel Rondet, Saint-Etienne, France 2003-2005 Bitch, short film, Marseille, France 2001 Bronzes, postal cards edition, Saint-Etienne, France 1998 SOUCHE, Le (9)bis, Saint-Etienne, France group exhibitions 2009 CCF, Belgrade, Serbia Brasilia, Republica Federativa do Brasil 2008 Family Jewells, Bongoût Showroom, Berlin, Germany Drill Baby! Drill!!, Noailles Project by Mobile Institute, Brussles, Belgium 2007 L’atelier, Brussels, Belgium La Commune, le Moulin de Besseuil, France 2006 Fugar Bfabfy Lofe, commission from the «Biennale Internationale de Design», Saint-Etienne, France 2000 Les Mars de l’art contemporain, Clermont-Ferrand, France Déviation, design de délestage, exhibition coordinator, Chez Totof Galery, Saint-Etienne, France Biennale Internationale de Design, sculptures, Parc Expo, Saint-Etienne, France 1998 Jarres, potterys fabrications, Auger-Laribet Company, Biot, France Bioff, exhibition of «Monochrome», Hall C, Saint-Etienne, France Banc à quatre mains, collective design, Le (9)bis, Saint-Etienne, France Un M3, Parc Expo, Saint-Etienne, France Festiv’art, 40 artistes/48 hours, Lyon, France 1997 The Mythic Journey, Intereuropeen Symposium and exhibition, La Fratta, Toscane, Italy Pierre et le loup, theater scenery, Saint-Chamond, France 1996 ternational Massilia Festival, fresco on conteners, Prado beach, Marseille, France Les Doryphores, german’s works exhibition, Barra, Saint-Etienne, France 1995 Kunstel Groupe, seven artists in Germany: Aachen-Kiel-Karlsruhe, Germany Résidence in glassblower art center, creation & exhibition of objects, Meisenthal, France 1994 Le Bestiaire, Maclas, Les Camiers, France



Ehren Tool, 1970 born in Charleston, SC, USA, lives and works in Berkeley, CA, USA.



1st Fireteam, 1st & 2nd Squad, 2nd Platoon, Bravo Company, 2007-2008 four Porcelain cups, hand grenade size, series within a series of 225 cups 220 €



3rd Squad, 2nd Platoon, Bravo Company, 2007-2008 thirteen Porcelain cups, hand grenade size, series within a series of 225 cups 715 € courtesy of the artist for other fireteams please ask at the gallery



Ehren Tool is a veteran of the Marine Corps and served in the 1991 Gulf War. He also received his BFA from the University of Southern California and his MFA from the University of California at Berkeley. Since 2001, he has given away over 6,000 cups. He has sent his cups (unsolicited) to Presidents, CEOs, and others in positions of political and corporate power. I just make cups. I don’t know what else to do. Having served as a Marine in the 1991 Gulf War (which really never ended). I can’t avoid issues of war and violence in my work. How military culture is translated into civilian culture. I have seen the war I took part in turned into a video game (Gulf War I &II), the gas mask I wore (fearing the air was poison) resold as a toy for 6-year-old kids and my uniform used as a prop in gay and straight porn. Some say the images I use are too specific, too didactic. I say if a culture makes war toys for children, war is a fucking abstract. I was somewhat comforted by the attacks of 9/11. I thought that America would understand what her veterans and recent immigrants from war zones felt. The shock lasted a week, maybe. I guess, with the cups, I try to bring some of that violence and insanity into the home. I think it is an unfair burden for the veterans and people of war zones to bear alone. A person told me that he was tired of people who didn’t support the war. I said “For the war? Join the Marine Corps, or shut the fuck up”. He never spoke to me again. I carry a Marine recruiter´s card in my wallet for the pro war folks I meet. I think we are fucked. Mans technology has grown but our humanity has not. It is just a matter of time before someone else thinks that they have come up with the final solution. I just make cups. The cups will last hundreds of thousands of years. I hope that will be enough time to find a receptive audience. America has definitely lost her mind. She is insane but the insanity was inherited. Bush, Cheney, Rumsfeld, Greenspan, Wolfowitz none of these names are Native American names. America is making the same mistakes that all “civilizations” have made before. Only the technology has changed. Stories: I was standing post in the desert of Saudi Arabia, with another Marine. We could not see anything but sand in all directions. A butterfly landed in the sand between us. The other Marine pulled his 9mm pistol and shot the butterfly. “It was too pretty to be here”. I was guarding Iraqi prisoners of war under the oil fires of Kuwait. An Iraqi officer came over to me and said “Baghdad Baghdad”. As he repeated “Baghdad Baghdad” he held his hand at his shoulder, then his hip, then his knee. He repeated the words and the motions until I understood he had three children in Baghdad. I told the Marine next to me what I understood. The other Marine told the man,“Baghdad gone Hiroshima, Nagasaki”. Fantasy : I understand that there is a dark and a light in the universe. During the 1991 Gulf War, I thought I could actually see evil. I thought the world was going to end. The clouds and smoke from the oil fires blocked out the sun. I thought if I died there, I would not be able to escape the “big black nasty”. That there was some evil in that darkness that would follow me even in death. I know that the darkness must manifest itself someplace. Maybe it could manifest in my cups and not in a sniper´s bullet or a 2,000# bomb. Blah, blah, blah... Maybe the fucking cups should just do the talking. Strength, Ehren P.S : The Iraqi fell to his knees crying. I tried to say we did not know anything about Baghdad, the man just cried. I did not realize how fucked up telling the man Baghdad was nuked was until my son was born. I cry when I think about it.



Ehren Tool selected solo and group exhibitions 2008 Art of Democracy, Inferno Gallery, Oakland, CA Peace & Politics, American made Alliance, Philidelphia, PA Object(ions), Michael Berger Art Gallery, Pittsburgh, PA Gestures of Resistance, Gray Matters, Dallas, TX Molluskkollektiv, Showroom Bongoüt, Berlin, Germany 2007 Land Ho, Red House, Venice, CA Arts Benicia Auction, Arts Benicia Gallery, Benicia, CA Notion Nanny, Berkeley Art Museum, Berkeley, CA Hospitality House Auction, Hospitality House, San Francisco, CA ACCESS: Ehren Tool, Braunstein/Quay Gallery, San Francisco, CA Annual Faculty Exhibition, UC Berkeley, Berkeley, CA 2006 Global, Hillel Art Gallery, Los Angeles, CA By the Hand, Bedford Gallery, Walnut Creek, CA The Man Box and Beyond, The Lab, San Francisco, CA Annual Faculty Exhibition, UC Berkeley, Berkeley, CA 2005 Cali Vera, Oakland Museum of Art, Oakland, CA Southern Exposure, UCLA, Los Angeles, CA Cream, The Arts Benicia, Benicia, CA Irreconcilable, Berkeley Art Museum, Berkeley, CA 2004 *Please accept this cup, Chico State, Chico, CA 393, California State Long Beach, Long Beach, CA Red Alert, Berkeley Art Center, Berkeley, CA *Ehren Tool, Associated Students of UC Berkeley, Berkeley, CA Dirt, UC Berkeley, Berkeley, CA 2003 Annual Free Entry Juried Show, Southern Exposure, San Francisco, CA Cluster Bombs on Black Rock Desert, Burning Man, Gerlach, NV Plus One, USC, F Space, Los Angeles, CA 2002 Sometimes It’s Dark, Practice Space, Los Angeles, CA Annual Faculty Exhibition, USC, Los Angeles, CA To Whom It May Concern, CCA Wattis Institute for Contemporary Art, San Francisco, CA Global Address, USC, Los Angeles, CA 2001 *Letter from the President, Lord Mori Gallery (Happy Lion), Los Angeles, CA Genome Project, California Conference for the Advancement of Ceramic Art, Davis, CA 2000 Another Round, Brewery Project, Los Angeles, CA *Gun Platform, Gallery 23, Los Angeles, CA 1999 Y2Klay, Burbank Community Center, Burbank, CA Red Tape, I-5 Gallery, Los Angeles, CA 1998 Boxing Match, University of California Irvine – Irvine, CA Big Sexy, UC Irvine, Irvine, CA



Joep Van Liefland, 1966 born in Utrecht, Netherlands, lives and works in Berlin, Germany



The Battle, 2007 collage on video cover, 22 x 14 cm 950 €



Donald Judd. Faces of death 3, 2008 collage on video cover, 22 x 14 cm 950 €



Joep van Liefland: Galerie de Praktijk Sven Lutticken Since 2002, Berlin-based Dutch artist Joep van Liefland has installed more or less ephemeral franchises of his Video Palace in places ranging from parking lots to art galleries. Although no two incarnations are identical, they always include shelves of old VHS cases for films from a variety of exploitation genres, as well as monitors or projections that show either a montage of appropriated footage or an “original” Video Palace production, usually some sort of quasi-porn starring van Liefland. Each Video Palace is accompanied by posters and slogans that tirelessly proclaim the stunning quality of Video Palace products, its friendly service, its astonishingly low prices. Like the design of these ads, the architecture of Video Palace installations is always shoddy to the highest degree. This exhibition was dubbed an “Electric Showroom”; in other words, it showcased various Video Palace products rather than directly mimicking a video store. Along the right wall of the front room stood three “VP Video Cabins” (all works 2006), whose similar but not identical construction suggested that Video Palace had to use whatever free or cheap materials it could get hold of; one showed nondescript Reisevideo (Travel Videos), one showed Dauerwerbung (Nonstop Commercials) for Video Palace and its sensational, low-priced products; and the third showed a van Liefland film called Tiergarten. The film depicts the artist moving through a wooded landscape--presumably Berlin’s Tiergarten, a well-known cruising ground--wearing nothing but a pair of Mickey Mouse ears and white gloves. The opposite wall sported a series of posters for various Video Palace productions, ranging from cannibalistic horror films to “Broccoli Hardcore--the video you don’t want to see!” The aesthetic of these posters is clearly indebted to the many genuine “vintage” video cases that could be found on the shelves of van Liefland’s previous VP installations. In contrast to these undoctored sleeves, those on a small shelf in the back room of the Galerie de Praktijk were written over, cut up, and collaged, while one bare yellow PVC case sported a drawing of Karl Marx. Clearly, Video Palace aims to bring the average consumer products that are nothing short of revolutionary, presenting itself, ambiguously, as “Meester van alle klassen” (Master of all classes) on the poster for the VP Rocco Sitzecke (VP Rocco Sitting Corner). Consisting of three cobbled-together benches, one clad with tinfoil, this construction is exhibited on a platform with lights and a large poster that praises its virtues: easy to clean, contemporary colors. This sub-IKEA product brings to mind Russian Constructivists’ attempts to create an alternative for plush bourgeois furniture that would lead to a more active and dynamic use of the body: VP Rocco Sitzecke would certainly make for a rather active and restless viewing experience. A wall of black VHS cassettes separating the gallery’s front and back (Fronten-Wechsel-System [Front Panel Exchange System]) focused exclusively on the material side of the medium, but mostly van Liefland’s media archaeology engages with the medium’s cultural history--focusing on aspects which even the most eagerly slumming academics tend to shun. On the one hand, van Liefland could be seen as a Baudelairean ragpicker who celebrates the beauty of ephemeral trash; on the other hand, Video Palace’s ludicrous praise for the exciting and glamorous qualities of its discount products also raises doubt about the “real” glamour produced by the more prestigious segments of the culture industry: Is it not equally phony, just blessed with higher production values? Perhaps the differences between the latest DreamWorks blockbuster or Mathew Barney film and the plastic debris collected on Video Palace’s shelves are much smaller than they seem. Maybe all the world’s a Video Palace. COPYRIGHT 2006 Artforum International Magazine, Inc. COPYRIGHT 2008 Gale, Cengage Learning



Joep Van Liefland selected solo exhibitions 2008 Video Palace #26 - Black Hole of Entertainment, Galerie Layr Wuestenhagen, Vienna 2007 Video Palace #25 - VIP canteen, NeufBis, St. Etienne Video Palace #23 - Hollywood was yesterday, L’Atelier-Galerie Jean Brolly, Paris 2006 127, New York, (with Anna Parkina) Video Palace #20 - Hall of Fame, Autocenter, (in coorperation with Galerie Guido W. Baudach), Berlin Electric Showroom, Galerie De Praktijk, Amsterdam 2005 Video Palace #14 - Home of Entertainment II, Galerie De Praktijk, Amsterdam Video Palace #16 - Showroom, Galerie Guido W. Baudach, Berlin, (catalogue) 2004 Video Palace #12 - Home of Entertainment I, (with Liu Anping), Glue, Berlin 2003 Splatter Orgasms, Galerie De Praktijk, Amsterdam Video Palace #6, Maschenmode-Galerie Guido W. Baudach, Berlin 2002 Doggiedoggie, Galerie De Praktijk, Amsterdam selected group exhibitions 2008 B-Site, Galerie Gebr. Lehmann, Berlin The practice of everyday life, Galerie Feinkost, Berlin Jekyll Island, Gallery Honor Fraser, Los Angeles, (curated by Max Henry & Eric Parker) The end was yesterday I, Autocenter and Galerie im Regierungsviertel, Berlin The end was yesterday II, Kunstraum Innsbruck, Innsbruck Appell, Museum Felix De Boeck, Drogenbos, B (curated by Suse Weber) 2007 Wild west, Galerie Gebr. Lehmann, Berlin The four horsemen/die RAND corporation, Galerie im Regierungsviertel, Artissima Turin Aggression, Kunsthalle Winterthur, (catalogue) VP Shop window, Galerie In Situ/Fabienne Leclerc, Paris, (presented by Damien Deroubaix) Niveaualarm, Kunstraum Innsbruck, Innsbruck, (curated by Ulrich Wulff) Ginnungagap/pavilion of believe, Galerie im Regierungsviertel, Berlin/Venice, (curated by Tjorg D.Beer) 2006 Museum Haus der Herren von Kunstat, Brünn (CZ), (curated by Astrid Sourkova), (catalogue) Viewing Club, London, (curated by Heike Kelter and David Tidball) Autocenter, Gagosian Gallery-Berlin Biennale 04, Berlin VP Shop window, Goethe Institut, Rotterdam Nederlands Fotomuseum, Rotterdam, (presented by Gil & Moti Home gallery) 2005 Video Palace #19, Beauty Free Shop, Prague 2004 Believe it or not, Kunstraum Kreuzberg/Bethanien, Berlin 2003 Wheeling, Cell, London, (curated by Marcus Sendlinger) Duitsers, De Player, Rotterdam (in coorporation with Hester Oerlemans) 2002 Here and now, Büro Friedrich, Berlin



Yannick Vey, 1972 born in Saint-Etienne, France, lives and works in Saint-Etienne, France.



Elle Sait Faire, 2007 antenna: inkjet print, decoupage, 150 x 105 cm skull: Ceramic, steel, 95 x 30 x 30 cm unique copy 4000 €



serie des pies, 2008 inkjet print, decoupage, variable dimensions each 350 € et moi j’ai du sang cromagnon, 2008 postcard, decoupage, 15 x 10,5 cm each 350 €



Elle sait faire Les imprimantes laser tissent de la chair humaine, les paralytiques se lèvent de leur fauteuil, la France irradiée téléphone. Eté 2007 grand retour de la côte de maille, la chasse aux têts est ouverte... Restons mobiles.



Yannick Vey n’est pas un artiste schizophrène: sa vie son œuvre, son café-clope du matin ne sont pas des tranches de vies distinctes. Il vit dans une constellation où tout s’interpénètre : son travail, ses lectures, sa culture, son quotidien, les grands évènements de sa vie de famille se mélangent, se questionnent et se répondent, s’enrichissent sans hiérarchie. Ses travaux, comme les grands découpages de l’exposition « Les Lactaphiles », nous ouvrent sur ce monde complexe, unique et méticuleux. Ces grandes madones qui ne sont pas sans évoquer la chapelle Sixtine interpellent nos différents capteurs : notre morale judéo-chrétienne reconnaît réprouve, cette vision incarnée, charnelle de la Femme. La douceur de l’image nous renvoie affectivement à notre vision de la Mère. La finesse de la réalisation, le détail des sexes, des perles dévoilent un fétichisme, qui attire notre œil au plus près, jusqu’à la matière photo- vide- ombre du travail. Et c’est de là pris dans la toile, le cocon de l’œuvre, que l’on touche au plus intime : son coup de cutter, ses choix des vides, des pleins, la cheville de sa propre femme, la main de son dernier né… Blandine Gwizdala



Yannik Vey solo exhibitions 2009 Centre d’Art Nei Liicht, Dudelange, Luxembourg 2006 Les Lactaphiles, le (9)bis, Staint-Etienne, France group exhibitions 2008 la bande, le bélier, présentation des pieces à la Cotonne, Saint-Etienne, France Family jewels, Bongout Showroom, Berlin, Germany 2007 Space Invasion, Vienna, Austria 2005 Transurbaine, Space Trifilerie, Saint-Etienne, France Les Colosses place Chavanelle, public space project of the city of Saint-Etienne, Saint-Etienne, France 2004 Daphné, se métamorphosant en laurier, Festival des jardins Lyon, France J’occupe l’espace, muséeum de Lyon, France International Design Biennale, Saint-Etienne, France 2003 Super Luxe, Galerie Roger Tator, Lyon, France 2002 Images de printemps, Galerie Roger Tator chez A. Béninca, Saint-Etienne, France Fleurs de poiriers, parvis CES Puit de la Loire. Trois plaques d’acier jouent avec le soleil Paravent et Sol. International Design Biennale, Saint-Etienne, France 2001 Le (9)bis Hors les murs, Galerie Garde à Vue, Clermont-Ferrand, France 2000 L’A-tractif, International Design Biennale, Saint-Etienne, France Yannick Vey / Assan Smati, le (9)bis, Staint Etienne, France 1999 Le (9)bis with Crista Ziegler, Staint Etienne, France
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