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Sir Edward Elgar Cockaigne (In London Town), Opus 40



N



o one will ever suggest Sir Edward Elgar was an impressionist. But his Cockaigne overture is perfectly suited to the physical panoply of turn-of-the-century London, and full of loving description. In an emotional sense, the music adopts Brahms’ recipe for the Academic Festival Overture: boisterousness without slapstick; serenity without chill; yearning without loss. But the greater joy of listening to this music lies in sampling the urban energy of Elgar’s day and the newfound power Elgar brings to bear. In fifteen very short minutes, we nearly get run over, dodge beer barrels falling off wagons, listen to carriage horses trotting and wiggling their ears, watch swells with walking sticks and spats put loving moves on ladies with parasols, and last but scarcely least, encounter various brass bands (most triumphant, one tunelessly Salvational), which carry us nobly up Trafalgar in a big way! Elgar accomplishes all this with a hybrid sonata/rondo structure of his own devising. The resulting thematic diagram looks like a quadratic equation. Fortunately everything sounds intuitive. It is more important to note that here, just before the Pomp and



Circumstance marches are written, we find Elgar daring music to revel in trombone duels, cymbal clashes, bass drum attacks and organ pedals. A few years hence he would deliver a Birmingham lecture accusing English music of being “all over white” and “evading everything.” But his influence would carry the day, and by 1914, English compositions as disparate from his own as Vaughan Williams’ and Holst’s would feature the uninhibited use of brass and drums. Boldness apart, the real vividness of this music lies in how it moves. The elegant opening promenade conveys just the way someone might hesitate before crossing the street. A bit later, Elgar’s sweeping sense of Nobilmente yields a delicious blend of luxury, romance and innocence. When this melody comes around for the last time, a caressing cornet lets us know the shadows have lengthened and it is time to go home. A big band we encountered earlier snaps its tempo forward impatiently on cymbal crashes, exactly the way teenage marchers do. Violent syncopations suggest the dropping of large objects in traffic. And the Salvation Army, as ever, cannot play in tune. Indeed, in a wickedly famous passage, the



rhythm of a distant band is heard going “tum tum tum tum tum tum tum tum”... Every time the Salvation woodwinds try to join it in the same key, Elgar modulates away from them. They can’t win. But the audience does win. This is an overture with no boring moments and lasting beauty. Ralph Vaughan Williams Symphony No. 5 in D major The Vaughan Williams Fifth Symphony, composed between two far more violent works, is one of the most evocative pieces of music ever written – timelessly English, profoundly and gently sincere. It floats in upon the listener with soft motto horn calls, as if from a modal dream peopled with chords of smoke and fugues of fog. It inhabits a world of indistinct shapes moving through blacked-out streets, shadowy church gardens in the moonlight, and harbor mists. Yet no menacing or tragic vista is revealed in what Vaughan Williams depicts. Through everything muted and uncertain in 1943 wartime England, one senses only a deep reverence for beauty and the human heart. This is a work of cherished normality. The symphony introduces itself with a harmonic ambiguity which sets the mood



for the whole work and establishes its sense of mystery: foghorns in D, repeatedly tamped down by low Cs from the strings. For several minutes the music seems unable to emerge from the mist, as tendrils of gloom landing like tumbleweeds in the basses pull it down into the darkness. There is an almost Sibelian rumination to it. Indeed, the work is dedicated to Sibelius. But then, in one of the most open-hearted modulations in all of music, the symphony surges forward in E major, as though uttering Alleluia from Vaughan Williams’ hymn, For All The Saints. This is the moment where the music moves into sunlight and green fields for its long journey – and listeners realize they have fallen in love. Vaughan Williams’ use of harmony is always historically minded and as unifying as anything in Schoenberg. But deconstructing it may be no more revealing of its intuitive simplicity than attempting to measure kisses with calipers. Suffice it to say that the first movement is developed with rigor. Fugal moments woven of filigree and shafts of light build to a windswept anticlimax of shuddering strings in octaves; the central horn climax expands bits of the Alleluia into a grand coming together of all that is good and noble, and the music proceeds warmly and confidently back towards the



enveloping mystery from whence it came. and true tricks. Like a magician picking your As the movement concludes, sounds fade pockets while distracting you, it repeats away like harbor ferries merging with the itself relentlessly, only you don’t notice. The horizon. Only fog and a few bits of light music is now definitely on a D major jourremain. Welcome to the night. ney, and a confident one, though leavened The Scherzo, which follows, hearkens by unearthly quiet moments along the way. back to its counterpart in Vaughan Williams’ It comes at last full-circle to the mysterious 1914 London Symphony, where a gaggle of horn calls with which the symphony began, Cockney revelers dance to accordions in the now grand and capable of defeating the timstreet, but this time we are on a blacked-out pani, whose thunder tries to pull the music journey through an air-raid warden’s world. back down in key – only to give way at last We travel in feathery gloom, where things to one of the most celestial and moving of go bump in the night. Unrecognized objects all musical epilogues. jump out at us from the dark and disappear It is as if the symphony takes you lovagain. A moment of boisterousness from ingly by the hand to lead you home. And as you approach its doorstep, it seems as a pub spills into the street, its illumination though the music would slow down for a a violation of law, but its crude energy proper goodbye. But instead, with a tiny humanly reassuring. Then, as if we turn the corner, it all vanishes. push forward, the penultimate two chords “He hath given me rest by his sorrow, slip through your fingers – and break your and life by his death.” With these words from heart. Pilgrim’s Progress, Vaughan Williams sets the stage for the moonlit consolations of the Romanza. This is music of modal beauty to Benjamin Britten rival the Tallis Fantasia, hushed, profoundly “Four Sea Interludes” and “Passacaglia” consecrational and of incomparable warmth. from Peter Grimes, Opus 33a and 33b Towards the end, a violin solo as timeless as The ocean’s mystery and undertow have ideEngland itself puts the listener to rest like ally suited music. And this has seldom been a lullaby. more the case than in a maritime nation The symphony concludes with a unify- like Britain. Think of Vaughan Williams’ A ing passacaglia, which is one of music’s tried Sea Symphony, Elgar’s Sea Pictures, or Delius’



Sea Drift, each a metaphysical work finding in the lives of mariners, or in “the sea itself” and its creatures, a symbolic rendering of the human condition. So it is no surprise that Benjamin Britten would turn to the North Sea waves of his native Suffolk for the ground-breaking and disturbing 1945 opera, Peter Grimes. The work is a study of human oppression in many forms, some of them sexual and ambiguous, told through the life of a doomed Aldeburgh fisherman and the seaside town he inhabits. Britten grew up listening to the cold and forbidding waves he portrays – and found in their power the key to the tone of foreboding he sought. The Four Sea Interludes are a suite drawn from set changes in the opera, and their immediate popularity has been a lasting one. The sonorities they contain, which so effectively portray ocean light, birds and grey breakers, reflect the style of Britten’s most important musical influence and teacher, Frank Bridge. Indeed, Bridge wrote a similar orchestral suite in 1912, The Sea, which has been significantly revived in recent years. It is a slightly more romantic, summery and cinematic view of British seas than Britten gives us – yet clearly the model for the Interludes. The first interlude, Dawn, breaks grey



and cold. A hopeful silvery light first appears in the strings and high flutes, answered by the winged cries of gulls. But beneath this mercurial awakening shudders the darkened sea in the low brasses, its breakers heavy and ominous. The music slowly rises and falls with the ocean’s own natural rhythms, until its climax reveals itself to be the very essence of undertow. Sunday Morning, which follows, begins high and cheerful in the air, as though the listener were flying towards land with the gulls. Gradually, their chattering morphs into the busy stirring of the villagers themselves, summoned to church by bells. There is a bit of cheer in all this. But Moonlight, compared with its counterpart in Frank Bridge’s suite, evokes again a persistent lack of serenity, its harmonic progress lurching and effortful. Britten achieves this effect by avoiding “root” chords. The harmonies themselves are consonant, but remain unstable. This is very definitely not a warm Italian night of mandolins, “moonlight and spaghetti.” The Passacaglia, which follows here, may be considered the opera’s “funeral music.” It occurs as Grimes and his latest apprentice effortfully ascend to the fisherman’s hut. The boy slips and falls to his death. At this point Grime’s fate is sealed and his



suicide preordained. Passacaglias are one of music’s great confidence tricks. Normally, a set of variations contains an easily identifiable theme. But a passacaglia places it in the bass line, where it will be hard to identify, and then cruises along deceptively with variations composed above it. Britten’s trick here is to formulate a gloomy, lurching theme in the bass and then distract the listener with the dizzy chattering of birds, ocean spray, pounding waves and brass somersaults. But, psychologically one senses, this is all to no avail. The foot dragging, defeated quality of the Passacaglia says it all. It is produced by a neat compositional device: though written in 4/4 march time, the music comes up one beat short every three bars. Life, it seems to say, is getting ahead of one. The last interlude, Storm, is a whirlwind



begun full-tilt in thunder and lightning, with wind shrieks and timpani. Growling chromatic brasses pound from below, full of menace. As the storm fades away, a faint moment of serenity and hope seems to rise up from the chaos. For a moment, indeed, the seagulls nearly launch into a rhumba, complete with castanets. But it is not to be. The viciousness of the storm returns, and the movement ends with an emphatic finality. This is the music which later in the opera sends Peter, the doomed fisherman, and his boat to the bottom of the sea. Nothing succeeds in opera like death and misery.
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arlos Kalmar is in his tenth season as music director of the Oregon Symphony. He was appointed to the post in 2003, and in 2011 his contract was extended through the 2014/15 season. He is also principal conductor of the Grant Park Music Festival in Chicago, and music director of the Spanish Radio/ Television Orchestra in Madrid. In the past, Kalmar has also served as music director of the Hamburg Symphony, Stuttgart Philharmonic, Vienna’s Tonkünstlerorchester and the Anhaltisches Theater in Dessau, Germany.  Kalmar is a frequent guest conductor with major orchestras in North America, Europe and Asia including those of Baltimore, City of Birmingham, Boston, Bournemouth, Chicago, Cincinnati, Dallas, The Hague (Residentie), Houston, Lahti, Los Angeles, Minnesota, Philadelphia, St. Louis, Tampere, Toyko (Nipon Symphony), Ulster



and Vancouver. Because of his strong commitment to fresh programming, the Spring for Music Festival invited Kalmar and the Oregon Symphony to appear in its Carnegie Hall Festivals of 2011 and 2013. His most recent recording, “Music for a Time of War” with the Oregon Symphony on the PentaTone label, received numerous critical accolades and hit the classical billboard charts. His previous recordings on the Cedille label include two 2008 releases with the Grant Park Orchestra, one of works by Pulitzer Prize-winning composer Aaron Jay Kernis and one featuring mezzo soprano Jennifer Larmore. His 2006 release of the Szymanowski, Martinů and Bartok Violin Concertos with the Grant Park Orchestra and Jennifer Koh was highly acclaimed, as was the 2003 release of the Joachim and Brahms Violin Concertos featuring Rachel Barton and the Chicago Symphony, and American



Works for Organ and Orchestra featuring Horowitz, Rudolf Serkin, David Oistrakh, David Schrader and the Grant Park Orchestra Pablo Casals, Yo-Yo Ma and many others. (2002). Since its first CD recording in 1987, the Carlos Kalmar was born in Uruguay to orchestra has gone on to record 19 CDs, the Austrian parents. He showed an interest in most recent two in SACD with the PentaTone music at an early age and began studying label. Today its 76 musicians, under the violin at age 6. By age 15 his musical devel- artistic leadership of Music Director Carlos opment led him to the Vienna Academy Kalmar, perform a full range of concerts of Music, where he studied conducting – classical to pops, youth concerts to one-ofwith Karl Osterreicher. He makes his home a-kind special events – for an audience that in Portland, where he regularly hosts exceeds 225,000 people each season. The (and cooks) dinner parties for Symphony orchestra made its Carnegie Hall debut in supporters. 2011 as part of the Spring for Music festival and has been invited to return in May, 2013. The program on this CD was recorded i n Po r t l a n d a t p u b The Oregon Symphony ortland’s largest perlic per formances on forming arts group, Februar y 18 and 19, which was founded in 2012 (Vaughan Williams 1896 as the Portland and Elgar) and on May Symphony, is the oldest 12, 13 and 14, 2012 American orchestra west (Britten) at the Arlene of the Mississippi. Major Schnitzer Concert Hall. artists have worked with For more information, the ensemble throughvisit OrSymphony.org out its history, including Otto Klemperer, Erich Leinsdor f, Dimitri Mitropoulos, Georges Enesco, Igor Stravinksy, Aaron Copland, Vladimir
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Edward Elgar: Cockaigne (In London Town), Opus 40



N



iemand wird Edward Elgar ernsthaft als impressionistischen Komponisten bezeichnen wollen. Aber seine CockaigneOuvertüre vermittelt detailverliebt und auf wunderbare Weise den Prunk der Stadt London um die Jahrhundertwende. Unter emotionalen Gesichtspunkten macht sich die Musik das Rezept von Brahms‘ Akademischer Festouvertüre zu eigen: Sie ist ungestüm, ohne klamaukig zu sein, strahlt Gelassenheit aus, ohne dabei kühl zu wirken und zeigt pure Sehnsucht. Aber die eigentliche Freude stellt sich beim Hörer durch jene Mischung aus urbaner Energie und neu entdeckter Kraft ein, die Elgar wirken lässt. In fünfzehn kurzweiligen Minuten passiert jede Menge: Wir werden beinahe überfahren, weichen Bierfässern aus, die vom Wagen fallen, hören Lastpferde vorbeitrotten, die mit den Ohren wackeln, beobachten, wie sich die feinen Herren - mit Stöcken und Gamaschen geschmückt - liebevoll den schirmschwenkenden Damen ihrer Wahl zuwenden. Und last but not least begegnen wir auch noch mehreren Blaskapellen, die uns im großen Stil – meist triumphierend, einmal unmelodisch wie die Heilsarmee - bis zum Trafalgar Square begleiten.



Dies alles erreicht Elgar mit einer von ihm selbst entwickelten Mischung aus Sonaten- und Rondo-Form. Das daraus resultierende thematische Schema ähnelt einer quadratischen Gleichung. Aber zum Glück klingt alles sehr intuitiv. Man muss darauf hinweisen, dass Elgar in diesem Stück, also kurz vor der Komposition seiner Pomp and Circumstance-Märsche, geradezu in Posaunen-Duellen, Beckenschlag-Orgien und Attacken der Großen Trommel schwelgt. Einige Jahre später hielt Elgar in Birmingham einen Vortrag, in dem er die Englische Musik als „gänzlich weiß“ und „alles meidend“ anklagte. Aber sein Einfluss sollte sich schließlich durchsetzen und so machten seit 1914 auch die so andersartigen Werke eines Vaughan Williams und Holst geradezu ungehemmten Gebrauch von Blech und Schlagwerk. Einmal abgesehen von ihrer R isikobereitschaf t, liegt die wahre Anschaulichkeit dieser Musik in ihrer Eigenbewegung. So vermittelt etwa die elegante eröffnende Promenade, wie jemand vor dem Überqueren einer Straße zögert. Kurz darauf liefert Elgars mitreißendes Gespür für Nobilmente eine wunderbare Mischung aus Luxus, Romanze und Unschuld. Wenn diese Melodie ein letztes Mal erscheint, teilt uns ein Kornett



ganz zärtlich mit, dass die Schatten länger werden und es nun Zeit ist, nach Hause zu gehen. Eine Bigband, der wir schon begegnet waren, peitscht das Tempo mit Beckenschlägen ungeduldig nach vorne. Und der Heilsarmee gelingt es wie immer nicht, die Melodie zu halten. Und wirklich, in einer berühmt-berüchtigten Passage hört man den Rhythmus einer entfernten Band „Tamtamtatamtamtam“… Jedes Mal, wenn die Holzbläser der Heilsarmee versuchen, in derselben Tonart einzustimmen, moduliert Elgar in eine andere Richtung. So können sie nicht gewinnen. Aber der Hörer gewinnt. Diese Ouvertüre ist niemals langweilig und von anhaltender Schönheit. Ralph Vaughan Williams: Symphonie Nr. 5 D-Dur ie zwischen zwei weitaus brachialeren Werken entstandene Fünfte Sy m p h o n i e vo n Va u g h a n Wi l l i a m s zählt zweifellos zu den plastischsten Orchesterwerken, die je komponiert wurden: immerfort Englisch, tiefgreifend und sanft-innig. Die Musik schwebt mit ihren mottoartigen Hornrufen gleichsam in das Innere des Hörers hinein, wie Träume, in denen verrauchte Akkorde und neb-



D



lige Fugen Hof halten. Eine ganze Welt verschwommener Konturen bevölkert das Werk: Wir bewegen uns mal durch geschwärzte Straßen, mal über verschattete Kirchgärten im Mondlicht und dann wieder durch dicken Hafennebel. Und dennoch enthüllen Vaughan Williams‘ musikalische Schilderungen keinerlei bedrohliche oder gar tragische Ausblicke. Trotz der Unsicherheit im kriegsgebeutelten England des Jahres 1943 spürt man nichts weiter als eine tiefe Anerkennung für die Schönheit und das Menschliche. Diese Symphonie ist von gepflegter Normalität. Die Symphonie führt sich mit einer harmonischen Mehrdeutigkeit ein und gibt damit nicht nur den Ton des gesamten Werkes, sondern ebenfalls dessen ausgeprägtes Gespür für Rätselhaftigkeit vor: Nebelhörner in D erklingen, die wiederholt vom tiefen C der Streicher gleichsam in den Boden gestampft werden. Über mehrere Minuten hinweg scheint die Musik nicht in der Lage zu sein, aus dem Nebel emporzudringen, ja, wenn Ranken der Düsternis wie Steppenläufer* in den Kontrabässen wuchern, wird sie geradezu in die Dunkelheit gezogen. Man spürt ein beinahe an Sibelius gemahnendes Grübeln. Und in der Tat ist das Werk Sibelius gewidmet. Aber dann, in einer der wohl offenherzigsten



Modulationen der Musikgeschichte, wogt Hafenfähre hinter dem Horizont verschwindet. Nur Nebel und wenige Sonnenstrahlen die Symphonie nach E-Dur, so als ob das Alleluia aus Vaughan Williams‘ Hymne „For bleiben. Die Nacht bricht sich Bahn. All The Saints“ in den Mund genommen Das nun folgende Scherzo lauscht würde. In diesem Augenblick macht sich quasi in die Vergangenheit hinein, in sein die Musik auf in Richtung Sonnenlicht und Gegenstück aus der 1914 komponierten grüne Felder – und die Hörer erkennen nun, „Londoner“ Symphonie, wo eine Schar dass sie sich in die Musik verliebt haben. feiernder Zecher im Londoner CockneyVaughan Williams setzt seine Harmonik Dialekt zu Akkordeonklängen in den Straßen mit dem Wissen um die musikgeschicht- tanzt. Aber nun begeben wir uns auf einer lichen Entwicklungen ein und wirkt dabei düsteren Trip durch die Welt der Luftangriffe. gleichzeitig ebenso einheitsstiftend wie es Wir reisen durch eine zarte Dunkelheit, in Schönberg in seinen Werken war. Aber das der es aber gewaltig poltert. Unbekannte Zerlegen der Harmonik in ihre Bestandteile Gebilde springen uns aus der Dunkelheit an, trüge ungefähr so viel zur Enthüllung der ihr um dann wieder zu verschwinden. Für einen innewohnenden intuitiven Einfachheit bei, Moment schwappt so etwas wie Übermut als würde man versuchen, den perfekten aus einem Pub zu uns auf die Straße. Das Kuss mit dem Zirkel auszumessen. Es genügt auf die Straße dringende Licht verstößt zwar an dieser Stelle wohl einfach festzuhalten, gegen die Verdunkelungsvorschriften, aber dass der Kopfsatz mit Präzision entwi- seine derbe Energie vermittelt ein Stück weit ckelt wird. Filigran gearbeitete fugenhafte Sicherheit. Kaum sind wir um die Ecke bieElemente entwickeln sich zu einem windum- gen, verflüchtigt sich Alles. tosten Tiefpunkt in den schaudernden „Durch seine Trauer gab er mir Ruhe, durch oktavierten Streichern auf. Beim Höhepunkt seinen Tod das Leben.“ Mit diesen Worten aus des Satzes, dem zentralen Hornausbruch, Pilgrim’s Progress bereitet Vaughan Williams erweitert Vaughan Williams Teile des Alleluia die Bühne für den mondlichtbeschienenen zu einer großartigen Zusammenschau des Trost der Romanza. Diese Musik von modaler Guten und Edlen, und die Musik schreitet Schönheit kann es sogar mit Tallis‘ Fantasia voller Wärme und Zuversicht zurück zum aufnehmen. Sie ist gedämpft, zutiefst weimysteriösen Anfang. Am Satzschluss ver- hevoll und von unvergleichlicher Wärme. hauchen die Klänge allmählich, wie eine Gegen Ende des Satzes singt ein Violinsolo



den Hörer wie ein Wiegenlied in den Schlaf. Benjamin Britten: Vaughan Williams beschließt die „Four Sea Interludes“ und „Passacaglia“ aus Peter Grimes op. 33a und op. 33b Symphonie mit einer einheitsstiftenden Passacaglia, einem altbewährten Kunstgriff Es gibt Musik, die zu den Geheimnissen in der Musik. Wie ein Zauberer, der dem und dem Sog des Meeres perfekt passt. Auf geschickt abgelenkten „Freiwilligen“ auf maritime Nationen wie die Britische trifft der Bühne mit einem Trick die Taschen leert, diese Aussage in besonderem Maße zu. Dazu muss man nur an Vaughan Williams‘ ohne dass dieser es merkt, wiederholt sich die Musik schier unerbittlich - man merkt A Sea Symphony, Elgars Sea Pictures oder es nur nicht. Musikalisch befinden wir uns auch Delius‘ Sea Drift denken. Jedem dienun definitiv und gewiss auf einer Reise ser wahrlich metaphyischen Werke gelingt nach D-Dur, trotz einiger stiller Momente eine symbolische Huldigung des menschliam Rande, die nicht von dieser Welt schei- chen Daseins – ganz gleich, ob das Leben nen. Schließlich kehrt die Musik zu ihrem der Seeleute, das Meer als solches oder Ausgangspunkt zurück, zu jenen geheimnis- auch seine Lebewesen in den Mittelpunkt des Geschehens gerückt werden. Und so vollen Hornrufen, mit denen die Symphonie eröffnet wurde. Aber jetzt klingen sie erha- überrascht es nicht im Geringsten, dass ben und vermögen es, die Donnerschläge Benjamin Britten die Nordseewellen an der Pauken zurückzuweisen, die versuchen, seiner Heimatküste Suffolk als Verbündete die Musik wieder aus der Tonart zu vertrei- nutzte, als er 1945 seine bahnbrechende ben – um dann am Ende den Weg frei zu Oper Peter Grimes komponierte. machen für einen der himmlischsten und Die Oper ist eine Studie über die bewegendsten Epiloge der Musikgeschichte. Unterdrückung des Menschen in all ihren Es scheint so, als ob die Symphonie vielfältigen Formen, auch der sexuellen den Hörer an die Hand nehme, um ihn oder mehrdeutigen. Als Folie verwendet sicher nach Hause zu geleiten. Und wenn Britten das Leben des Peter Grimes, eines man die Türschwelle erreicht hat, wirkt es, dem Untergang geweihten Fischers aus als verlangsame sich die Musik zu einem Aldeburgh und dessen Heimatort. In seiangemessenen Abschied. Aber stattdessen ner Jugend hörte Britten das Schlagen der gehen einem die beiden vorletzten Akkorde kalten und abschreckenden Wellen, die er durch die Lappen – und brechen unser Herz. hier porträtiert. Und in ihrer Kraft fand er



den Schlüssel zu jener düsteren Vorahnung, den er suchte. Die „Four Sea Interludes“ sind eine Suite, die aus den Zwischenaktmusiken der Oper zusammengestellt wurde und die bis heute im englischsprachigen Raum äußerst beliebt ist. Ihre Klänge lassen klar den Stil von Brittens wichtigstem musikalischen Ratgeber und Lehrer Frank Bridge erkennen. Ganz gleich, ob er so wunderbar wirkungsvoll das Licht des Meeres, die Vögel oder die grauen Brecher porträtiert. Unter dem Titel The Sea hatte Bridge 1912 eine ähnliche Orchestersuite geschrieben, die in den letzten Jahren wieder öfter aufgeführt wurde. Dieses Stück wirft einen eher romantischen, sommerlichen und filmischen Blick auf die Nordsee als Brittens Werk, dem es aber zweifellos als Vorlage gedient haben muss. Das erste Zwischenspiel mit dem Titel Dawn beginnt grau und kalt. Dann scheint ein hoffnungsvoller Silberstreifen erst in den Streichern und hohen Flöten auf, bevor die Möwen antworten. Aber unter diesem launigen Erwachen schaudert die dunkle See im tiefen Blech, ihre Brecher klingen schwer und unheilvoll. Langsam steigt und sinkt die Musik im immerwährenden natürlichen Rhythmus des Ozeans, bis am Höhepunkt des Satzes der Sog des Meeres sein wahres Gesicht zeigt.



Der folgende Satz Sunday Morning beginnt freudig-fröhlich mitten in der frischen Luft, der Hörer glaubt, mit den Möwen in Richtung Land zu fliegen. Allmählich verwandelt sich ihr Geschnatter in das geschäftige Gewusel der Dorfbewohner, die von den Glocken zum Kirchgang gerufen werden. Alles dies klingt zumindest in Ansätzen nach Jubel. Aber der Satz Moonlight, mit seinen angestrengten, geradezu taumelnden harmonischen Fortschreitungen, ruft, wie sein Gegenstück in Frank Bridges Suite, eine permanente Unruhe hervor. Britten erzielt diesen Effekt durch den Verzicht auf Akkorde in Grundstellung. Die Harmonien selber sind durchaus konsonant, bleiben aber in sich instabil. Dies ist ganz sicher keine laue italienische Nacht mit Mandolinen, Mondlicht und Pasta. Die folgende Passacaglia könnte man als die Begräbnismusik der Oper bezeichnen. Sie erscheint, wenn Peter Grimes und sein Lehrling John unter Mühen zur Hütte des Fischers heraufsteigen. Der Junge rutscht aus und stürzt über die Klippen. Nun ist Grimes‘ Schicksal besiegelt und sein Selbstmord vorbestimmt. Eine Passacaglia zählt zu den großen Kunstgriffen in der Musik. Normalerweise enthalten Variationen ein klar identifizierbares Thema



als Grundlage. Aber in einer Passacaglia liegt dieses Thema immer in der Bassstimme, wo man es nur schwer erkennen kann. Und dort „schippert“ es geradezu trügerisch entlang, während die Variationen darüber liegen. Brittens besonderer Kniff ist hier nun die Platzierung eines düsteren, torkelnden Themas im Bass, bevor er den Hörer mit dem schwindelerregenden Geschnatter der Vögel, den Spritzern der Gischt, stampfenden Wellen und Purzelbäumen im Blech ablenkt und verwirrt. Aber man spürt, dass all dies vergebens ist, denn mit der verzögernden Qualität der Passacaglia ist alles gesagt. Sie entsteht durch einen geschickten kompositorischen Eingriff: trotz des regelmäßigen 4/4-Taktes fehlt in jedem dritten Takt ein Schlag. Man könnte sagen, dass sich das Leben einen Vorsprung erarbeitet. Das letzte Zwischenspiel mit dem Titel Storm ist ein Wirbelsturm mit vollem Karacho und Blitz und Donner, mit kreischenden Windböen und Pauken. Brummende chromatische Blechbläser trommeln voller Bedrohung in der Tiefe. Wenn der



Sturm abflaut, scheint sich ein schwacher Moment des Gleichmuts und der Hoffnung aus dem Chaos zu erheben. Die Möwen tanzen, unterstützt von Kastagnetten, beinahe so etwas wie eine Rumba. Aber das ist undenkbar! Die Bösartigkeit des Sturms kehrt wieder und der Satz endet mit einer geradezu zwingenden Finalgerichtetheit. Und diese Musik begleitet dann in der Oper den todgeweihten Fischer Peter und sein Boot auf den Grund des Meeres. In der Oper ist nichts so erfolgreich wie Tod und Elend. Steven Kruger Aus dem Amerikanischen von Franz Steiger



*Der Begriff „Steppenläufer“ ist ein Synonym für das Fuchsschwanzgewächs Rhutenisches Salzkraut. In Westernfilmen steht es als Symbol für Gegenden, die verlassen, trocken und häufig öde sind. (Quelle: Wikipedia)



Sir Edward Elgar Cockaigne (In London Town), Opus 40
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ersonne ne suggèrera jamais que Sir Edward Elgar était un impressionniste. Mais son Ouverture Cockaigne, emplie d’une description affectueuse, s’inscrit parfaitement dans la panoplie physique du Londres du tournant du siècle dernier. D’un point de vue émotionnel, la musique adopte la recette utilisée par Brahms pour l’Ouverture pour un festival académique : gaieté turbulente sans bouffonnerie, sérénité sans froideur, aspiration sans perte de soi-même. Mais la plus grande joie que procure l’écoute de cette musique vient du plaisir de goûter l’énergie urbaine de la journée d’Elgar et la puissance nouvellement retrouvée que le compositeur exprime. En quainze minutes très brèves, nous sommes presque renversés, esquivons des tonneaux de bière tombant de camions, écoutons des équipages de chevaux qui trottent en secouant leurs oreilles, regardons des gandins portant cannes et demi-guêtres se pencher affectueusement sur des dames à ombrelles, enfin, détail qui a son importance, nous rencontrons diverses fanfares (des plus triomphantes, une dissonante et salvatrice), qui nous portent noblement jusqu’à Trafalgar en déployant le grand jeu ! Elgar accomplit tout cela grâce à une



structure hybride de sonate et rondo de son propre cru. Le diagramme thématique qui en résulte ressemble à une équation quadratique. Heureusement, tout semble intuitif. Il est particulièrement important de noter qu’ici, juste avant que les marches Pompe et Circonstances ne soient écrites, nous voyons la musique audacieuse d’Elgar se délecter de duels de trombones, de chocs de cymbales, d’attaques de grosse caisse et de pédales d’orgue. D’ici quelques années, il devait donner une conférence à Birmingham, accusant la musique anglaise d’être « entièrement blanche » et « éludant tout ». Mais son influence devait l’emporter, et en 1914, des compositions anglaises aussi différentes des siennes que celles de Vaughan Williams et de Holst offriraient une utilisation débridée de cuivres et de percussions. Toute audace mise à part, la réelle vivacité de cette musique se trouve dans sa gestuelle. L’élégante promenade d’ouverture traduit exactement la façon dont quelqu’un peut hésiter avant de traverser la rue. Un peu plus tard, le sens irrésistible du Nobilmente d’Elgar apporte un mélange délicieux de luxe, de romance et d’innocence. Quand cette mélodie revient pour la dernière fois, un cornet caressant nous fait savoir que les ombres se sont allongées et qu’il est temps de rentrer chez soi. Un grand



orchestre, que nous avons déjà rencontré plus tôt, fait impatiemment claquer son rythme sur des chocs de cymbales, exactement comme le font les jeunes manifestants. De violentes syncopes suggèrent la chute de gros objets dans le trafic. Et l’Armée du Salut, comme toujours, n’est pas accordée. En effet, dans un passage cruellement célèbre, on entend le rythme d’un orchestre distant faisant « pom pom pom pom pom pom pom pom »... À chaque fois que les hautbois du Salut essaient de faire chorus dans la même clé, Elgar module en s’en détachant. Ils ne peuvent donc pas gagner, mais c’est, l’auditoire qui gagne. Cette ouverture, qui ne connaît pas de passages ennuyeux, est d’une beauté immuable.



de formes indistinctes se mouvant le long de rues évanescentes, de jardins d’église ombreux au clair de lune et de brumes portuaires. Aucune perspective menaçante ou tragique n’est encore révélée dans ce que dépeint Vaughan Williams. À travers tout le mutisme et l’incertitude de l’Angleterre en guerre de 1943, on pressent seulement une profonde révérence devant la beauté et le cœur humain. Il s’agit d’une œuvre d’une normalité précieuse. La symphonie débute avec une ambigüité harmonique qui donne le ton de l’œuvre toute entière et établit son sens du mystère, avec des cornes de brume en Ré, sans cesse damées par des Ré bas issus des cordes. Pendant plusieurs minutes, la musique semble incapable d’émerger du brouillard, alors que des vrilles d’obscurité se posant comme des amarantes dans les Ralph Vaughan Williams basses la ramènent dans les ténèbres. On Symphonie no 5 en Ré majeur omposée entre deux œuvres beau- assiste ici à une rumination presque sibéliucoup plus violentes, la Symphonie sienne. L’œuvre est en effet dédiée à Sibelius. no 5 de Vaughan, est l’un des morceaux de Mais c’est alors que, dans l’une des modulamusique les plus évocateurs jamais écrits – tions les plus sincères de toute la musique, intemporellement anglais, profondément et la symphonie déferle en Mi majeur, comme gentiment sincère. Elle flotte jusqu’à l’audi- si elle proférait l’Alléluia de l’hymne de teur avec de doux appels de cor, tels des Vaughan Williams, For All The Saints. C’est le leitmotivs, comme si elle sortait d’un rêve moment où la musique entre dans le soleil modal peuplé d’accords de fumée et de et les prés verdoyants pour un long voyage fugues de brouillard. Elle habite un monde – et les auditeurs réalisent alors qu’ils sont



C



tombés amoureux. L’utilisation que fait Vaughan Williams de l’harmonie est toujours influencée par l’histoire et aussi unificatrice que chaque chose dans Schoenberg. Mais la déconstruire risque de ne pas révéler davantage de sa simplicité intuitive que si l’on essayait de mesurer des baisers avec un compas. Il suffit de dire que le premier mouvement est développé avec rigueur. Mouvements fugués tissés de filigrane et puits de lumière mènent à une chute ventée de cordes frémissant en octaves ; le point culminant central du cor développe quelques morceaux de l’Alléluia dans un grand rassemblement de tout ce qui est bon et noble, et la musique se poursuit chaleureusement et en toute confiance pour revenir au mystère enveloppant dont elle est issue. Lorsque le mouvement s’achève, des sons s’estompent comme des ferry-boats se fondant avec l’horizon. Il ne reste que le brouillard et quelques pans de lumière. Bienvenue à la nuit. Le Scherzo, qui suit se met au diapason avec son homologue de la London Symphony de Vaughan Williams datant de 1914, où une troupe de fêtards cockneys danse dans la rue sur des airs d’accordéons, mais cette foisci, nous faisons un voyage obscurci à travers le monde d’un responsable de raid aérien.



Nous voyageons dans une obscurité duveteuse, où les choses se cognent dans la nuit. Des objets méconnus surgissent devant nous des ténèbres avant de disparaître à nouveau. Un moment de gaieté turbulente émanant d’un pub se répand dans la rue, illuminé comme une violation de la loi mais habité d’une énergie crue humainement rassurante. Et lorsque nous tournons le coin de la rue, tout disparaît. « Il m’a apporté le repos par ses peines et la vie par sa mort. » En ces termes, tirés du Progrès du pèlerin, Vaughan Williams prépare le terrain pour les consolations de clair de lune de la Romanza. Cette musique d’une beauté modale est destinée à rivaliser avec la Tallis Fantasia, étouffée, profondément consécrationnelle et d’une chaleur incomparable. Vers la fin, un solo de violon aussi intemporel que l’Angleterre elle-même confère à l’auditeur le repos, telle une berceuse. La symphonie s’achève sur une passacaille unificatrice, l’une des astuces les plus éprouvées de la musique. Comme un magicien vidant vos poches pendant qu’il vous distrait, elle se répète inexorablement mais vous ne le remarquez pas. La musique voyage à présent définitivement en Ré majeur, pleine d’assurance, bien qu’émaillée tout au long de moments surnaturellement



calmes. La boucle est enfin bouclée avec les appels mystérieux du cor par lesquels a commencé la symphonie, à présent majestueux et de taille à vaincre les timbales, dont le fracas essaie de remettre la musique dans la clé – uniquement dans le but de laisser la place à l’un des épilogues musicaux les plus célestes et émouvants de tous. C’est comme si la symphonie vous prenait affectueusement par la main pour vous ramener chez vous. Et lorsque vous approchez du pas de la porte, la musique semble ralentir pour vous faire des adieux en bonne et due forme. Mais au lieu de cela, avec une légère poussée en avant, les deux avant-derniers accords vous filent entre les doigts – vous brisant le cœur. Benjamin Britten « Quatre interludes marins » et « Passacaille » de Peter Grimes, Opus 33a et 33b e mystère et le ressac de l’océan se prêtent à la musique de façon idéale. Et rarement il n’en a été plus souvent question que dans une nation maritime comme la Grande-Bretagne. Pensez à A Sea Symphony (Symphonie marine) de Vaughan Williams, aux Sea Pictures (Images de la mer) d’Elgar ou bien encore à Sea Drift de Delius, qui sont



L



chacune une œuvre métaphysique trouvant dans les vies des marins ou dans « l’océan luimême » et ses créatures, une interprétation symbolique de la condition humaine. Il n’est donc pas surprenant que Benjamin Britten se soit tourné vers les vagues de la mer du Nord de son Suffolk natal pour Peter Grimes, son opéra novateur et troublant, datant de 1945. L’œuvre est une étude de l’oppression humaine sous de multiples formes, certaines sexuelles et ambigües, contées à travers la vie d’un pêcheur d’Aldeburgh vouée à l’échec et la ville côtière où il demeure. Britten grandit en écoutant les vagues froides et menaçantes qu’il dépeint – et trouva dans leur puissance la clé de la tonalité de la prémonition qu’il cherchait. Les Quatre interludes marins sont une suite issue de changements de scènes dans l’opéra dont la popularité immédiate a perduré. Les sonorités qu’ils contiennent, qui dépeignent de façon si réaliste la lumière de l’océan, les oiseaux et les brisants gris, reflètent le style de Frank Bridge, le principal professeur de Britten, qui eut également la plus grande influence sur lui. Bridge écrivit en effet une suite orchestrale similaire en 1912, The Sea (La Mer), qui a été bien souvent reprise au cours de ces dernières années. Il s’agit d’une image légèrement



plus romantique, estivale et filmique des mers britanniques que celle que nous donne Britten – qui a cependant clairement servi de modèle aux Interludes. Le premier interlude, Dawn, déferle gris et froid. Une lumière d’espoir argentée apparaît tout d’abord dans les cordes et les flutes aigües, à laquelle répondent les cris ailés des mouettes. Mais sous ce réveil changeant frémit dans les cuivres bas la mer assombrie, aux brisants forts et menaçants. La musique monte lentement et redescend aux rythmes naturels de l’océan, jusqu’à ce que son apogée se révèle être l’essence-même du ressac. Sunday Morning (Dimanche matin) qui suit, débute haut et gai dans les airs, comme si l’auditeur volait vers la terre avec les mouettes. Graduellement, leurs cris se transforment dans le frémissement animé des villageois eux-mêmes, appelés à l’église par les cloches. Il y a une touche de joie dans ce tableau. Mais Moonlight (Clair de lune), comparé à son homologue dans la suite de Frank Bridge, évoque de nouveau un manque persistant de sérénité, son harmonie progresse en titubant et péniblement. Britten obtient cet effet en évitant les accords « de base ». Les harmonies elles-mêmes sont consonantes, mais demeurent instables. Il ne s’agit certainement pas d’une chaude



nuit italienne retentissant de mandolines, « clair de lune et spaghettis. » La Passacaille qui suit peut être considérée comme la « musique funéraire » de l’opéra. Elle survient lorsque Grimes et son dernier apprenti montent péniblement jusqu’à la hutte du pêcheur. Le garçon glisse et se tue en tombant. À ce moment-là, le destin de Grimes est scellé et son suicide réglé d’avance. Les passacailles sont l’une des astuces les plus sûres de la musique. Normalement, une série de variations contient un thème facilement identifiable. Mais une passacaille le place dans une ligne de basse, là où il sera difficilement identifiable, pour donner ensuite l’illusion de naviguer avec les variations composées au-dessus. Ici, l’astuce de Britten consiste à formuler un thème lugubre et vacillant dans la basse, puis de distraire l’auditeur grâce au vacarme étourdissant des oiseaux, des embruns, des vagues d’une violence inouïe et des culbutes des cuivres. Mais on sent psychologiquement que tout cela ne sert à rien. Le traînement de pied, la qualité vaincue de la Passacaille l’expriment clairement. L’artiste s’est servi à cet effet d’un dispositif compositionnel ingénieux : bien qu’écrite dans une mesure de marche à 4/4, la musique présente un temps de moins toutes les trois mesures. La vie, semble-t-elle



dire, prend une longueur d’avance. Le dernier interlude, Storm (Tempête), est une tornade qui a commencé à fond de train par du tonnerre et des éclairs, avec des hurlements des vents et des timbales. Des cuivres chromatiques grondants pilonnent d’en dessous, menaçants. Comme la tempête s’affaiblit, un léger instant de sérénité et d’espoir semble sortir du chaos. Et en effet, pendant un moment, les mouettes se lancent presque dans une rumba, complète, avec castagnettes. Mais ce ne doit pas être. La brutalité de la tempête revient et le mou-



vement s’achève sur une finalité catégorique. Il s’agit de la musique qui plus tard, dans l’opéra, envoie Peter, le pêcheur condamné, et son bateau au fond de l’océan. Dans l’opéra, rien n’a tant de succès que la mort et la douleur. Steven Kruger Traduction française : Brigitte Zwerver-Berret
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